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ОТ РЕДАКЦИИ 


Настоящий сборник содержит работы, подготовленные научными каби- 
истами и научными корреспондентами Всесоюзной академии архитектуры 
к П] сессии Академии. Выполненные в течение 1935 г., эти работы харак- 
теризуют уже пройденный Академией этап со всеми его достижениями и 
многочисленными недостатками, отмеченными в постановлении Комитета 
по делам искусств от 4 января 1937 г., в котором сказано: «Научно-иссле- 
довательская работа ведется разбросанно и недостаточно глубоко. Целый 
ряд тем не доведен до конца. Кабинеты работают отвлеченно от практи- 
ческой деятельности. В результате такого положения вешей кабинеты не 
дали еше должных научных трудов. Серьезным недостатком работы Ака- 
демии является оторванность ес кабинетов от работы Института аспиран- 
тов и ФАУ». 

Выход в свет настоящего тома «Проблем архитектуры» запоздал, а 
пстому некоторые материалы в значительной степени потеряли свою акту- 
альность. В наибольшей мере это относится к дискуссии об истории архи- 
лтектуры. Основным объектом этой дискуссии была проблема сотрудничс- 
ства архитекторов и искусствоведов, а вовсе не вопрос о преодолении 
птироко распространенных в литературе по истории архитектуры ошибок, 
питаемых идеями так называемой «исторической школы Покровского». 
Поэтому почти весь первый раздел может представить лишь исторический 
интерес, освещая уже пройденный путь исканий правильных установок. 

Ряд сделанных на П[ сессии докладов затрагивает такие актуальные 
вопросы архитектурной практики, как национальная архитектура народов 
СССР, планировка городов, архитектура общественных зданий, архитек- 
тура промышленных сооружений и строительная техника. 

Наряду с содержательными докладами проф. Чубинашвили и проф. Се- 
верова о грузинской архитектуре, проф. Кузнецова о кессонах, проф. Ильи- 
ка о планировке, в сборник также вошли статьи, только намечающие тс 
или иные темы, — по существу журнальные очерки. 

Общим недочетом этих статей является недостаточное внимание к той 
ссковной проблеме, которая была выдвинута на первый план прошлогодней 
дискуссией с формализме, — к проблеме архитектурного образа, архитек- 
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турной выразительности. По материалам сборника нельзя составить себс 
также представления об архитектуре народов СССР. Доклады, касаю- 
щиеся западно-европейской и американской практики или методологии 
проектирования. не связывают всего этого с нашей архитектурной практи- 
кой. Большинство докладов по вопросам строительной техники не выходит 
за пределы простой классификации применяемых и возможных конструк- 
тивных решений, иллюстрируемых конкретными примерами. Б них нет 
действительного анализа того, какие архитектурные возможности откры- 
вает каждое данное решение, и каким формам, наоборот, оно противоречит. 

Материалы, собранные в этом томе, характеризуют пройденный этаи 
поисков правильного пути и ошибки организационного периода. 

Можно не сомневаться. что все эти проблемы будут разрешены на- 
‘иими архитекторами, которым в советской странс предоставляются колос- 
сальные средства и возможности, о каких архитекторы в странах капита- 
лизма не смеют даже мечтать. 


ТЕОРИЯ И ИСТОРИЯ 
АРХИТЕКТУРЫ 


Проф. Н. Б. Бакланов 
ИСТОРИЯ АРХИТЕКТУРЫ КАК НАУЧНАЯ ДИСЦИПЛИНА 


Буржуазные исследователи изучали и до сих пор изучают историю архи- 
тектуры на базе специально выделенных произведений архитектуры, при- 
чем изучают лишь отдельные эпохи творчества небольшой группы наро- 
дов. Совершенно выпадают из поля зрения буржуазного «историка архи- 
тектуры» многочисленные и значительные произведения так называемого 
«инженерного» и «этнографического» строительства. Остальные группы 
архитектурных сооружений подлежат изучению либо в качестве необходи- 
мых предпосылок (Египет, Месопотамия), либо в качестве отдельных эпи- 
зодических моментов, почти не увязываемых с основным ходом развития 
архитектуры, либо, наконец, в качестве явлений особого порядка — «этно- 
логического». 

При этом архитектурные произведения изучаются, главным образом, со 
стороны их формы. Конструкция интересует очень немногих исследова- 
телей, преимущественно с точки зрения влияния ее на форму сооружения. 
Различные изменения в формах архитектурных произведений (эволюция 
стилей) буржуазные историки архитектуры истолковывают не в связи 
с общественным развитием, а как результат влияний, заимствований 
и взаимодействия одного народа на другой. При этом всегда выводятся 
доказательства, что сильный в культурном отношении народ влиял на 60- 
лее слабого соседа (впрочем, этот вопрос разрешается разными «историка- 
ми» различно, в зависимости от их национальности). 

Подобная постановка изучения истории архитектуры объясняется, ра- 
зумеется, отнюдь не случайностью и не легкомысленным отношением 
к архитектуре. Буржуазные исследователи в достаточной степени понимают 
роль и значение архитектуры, столь тесно связанной со всеми проявле- 
ниями жизни человека. Идеалистические объяснения развития и изменения 
архитектурных стилей используются буржуазными исследователями, как 
лишнее подтверждение «расовой теории», нашедшей яркое отражение 
в буржуазной постановке изучения языка,’ что было отмечено акад. 
Н. Я. Марром. 

тбор определенных эпох и народов, архитектура которых вводи- 
лась в круг ведения европейского «историка», позволял провести пря- 
мую линию наследования от античной архитектуры, как высшего про- 
явления искусства, до любой национальности. При этом французы и италь- 
янцы всегда выставлялись непосредственными продолжателями античной 
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архитектуры, а Германия заявила свою монополию на ранне-средневеко- 
вый стиль, так называемый романский. Таким образом, Европа оказыва- 
лась вотчиной двух прирожденных наследственных хозяев: французов — 
через Римскую империю и германцев — через империю Карла Великого. 

Политическое значение расовой теории достаточно выяснено нашими 
историками. Здесь необходимо отметить еше один буржуазный прием изу- 
чения архитектуры, в котором определенно чувствуется выражение классо- 
вой ненависти буржуазии ко всему, что ‘тесно связано с классами. 
порабсшенными ею. Как отмечалось выше, исключены из изучения 
архитектуры сооружения «инженерные», т. е. носящие на три четвертн 
производственный характер и на одну четверть характер обслуживания то- 
го же производства. Все, что тесно связано с рабочим, для буржуазной 
науки должно оставаться вне поля се зрения. Вторая категория ‘не затра- 
гиваемых изучением архитектурных произведений — отмеченные выше со- 
оружения «этноса» (народа). Причины исключения этих’ объектов из обла- 
сти архитектуры объясняются и «расовой теорией» и теми же мотивами, 
как исключение «инженерных» сооружений. 

До настоящего времени все произведения архитектуры рассматривались 
исключительно как продукты производства. Между тем, каждое произведе- 
ние архитектуры является не только продуктом, но и средством производ- 
ства. 

В каждом архитектурном сооружении или около незо, в связи с ним, 
происходит некоторый социальный процесс, для содействия которому и воз- 
никаст данное сооружение. 

Таким образом, сооружение здания имеет целью удовлетворение опре- 
деленной потребности. В зависимости от назначения здания и в соответ- 
ствии с материальными и социальными возможностями архитектор делает 
выбор материала, конструкции и оформления здания. Здесь необходимо 
отметить, что под термином «назначение» следует понимать не только узко 
утилитарное использование здания, но и эмоциональное воздействие, вызы- 
ваемое им как произведением искусства, а также и его роль в развитии 
технических знаний. 

Только всестороннее изучение архитектуры, как средства и как про- 
дукта производства, изучение задач, стоящих перед архитектурой на раз- 
личных стадиях развития общества, и вместе с тем изучение способов ‘ре- 
шения этих задач может выявить социальную значимость архитектурных 
произведений. 

Создаваемые различными классами общества, архитектурные произведе- 
ния являются орудиями классовой борьбы. Заключая в ‹ебе элементы тех- 
нические и художественные, обслуживая различные потребности человека, 
архитектурные произведения являются не только материальными орудиями 
борьбы, но и средством эмоционального воздействия на психику масс. Хо- 
тя архитектурное произведение воздеиствует всегда в его целом, но для 
анализ способов этого воздействия можно, в качестве рабочего приема. 
расчленить архитектурное произведение и рассматривать социальное зна- 
чение отдельных его элементов. 

Социальная значимость архитектурного произведения наиболее отчет- 
ливо сказывается в его назначении. На каждой стадии своего развития че- 
ловеческое общество вырабатывает новые и различные темы для архитех- 
турных сооружений, причем прежние темы иногда отпадают как ненужные. 


ИСТОРИЯ АРХИТЕКТУРЫ КАК НАУЧНАЯ ДИСЦИПЛИНА 5 


иногда, наоборот, разрастаются, диференцируются, образуя новые подте- 
мы, или же решаются по-новому. 

Тема «жилого дома», наиболее древняя и постоянно во все эпохи раз- 
рабатываемая, сама по себе может быть достаточной для характеристики 
произведения архитектуры как социального фактора. Но помимо этой те- 
мы имеются еще сооружения «обшественные», предназначенные не для 
потребностей отдельной семьи, а для обслуживания крупных группировок 
населения; они в еше большей степени используются господствующими 
классами в качестве орудия воздействия на массы, а потому говорят еше 
красноречивее о социальной значимости архитектуры. 

Технические элементы произведения архитектуры — материал, его 
обработка, способы его применения (конструкция здания), связанные, 
с одной стороны, с природными условиями страны, где возводится соору- 
жение, а с другой, с производственными отношениями того общества, ко- 
торос его возводит — также вносят свою социальную функцию в произведе- 
ние архитектуры. 

ооружение любого здания представляет собою разрешение ряда проти- 
воречий, вызываемых физическими законами и уменьем пользоваться свой- 
ствами материала. История развития строительной техники показывает. 
постоянное стремление человека подчинить себе мертвую материю и, пр<- 
одолев препятствия механики, научиться применять материал наиболее 
экономично, целесообразно и декоративно; По мере расширения техниче- 
ских знаний в строительство вводятся все новые материалы, обусловли- 
вающие и необходимость новых приемов работы. 

Но и формальные элементы здания, изучавшиеся всегда в значительно 
большей степени, чем другие, редко характеризовались с точки зрения их 
социальной значимости. Правда, анализ их воздействия более труден, но 
значение их не менее велико, чем других элементов архатектурного соору- 
жения. 

Буржуазная наука оказывается бессильной ответить почти на все 
вопросы о характере и способах воздействия архитектурного произведения 
на зрителя; она ограничилась лишь констатированием фактов и попытками 
(несовершенными) их систематизировать. Попытки анализа, иногда очень 
талантливого, пропорций, ритма, чередования форм, свойств светотени, 
цвета, декоративного рельефа не связаны между собою и не сведены в одно 
целое. Лишь при условии изучения формы архитектурного произведения 
в ее тесной связи с его конструкцией и назначением, в связи с историей 
развития общества, возможно будет более полно и точно осветить роль 
формального элемента в общей социальной значимости архитектурного 
произведения. Но уже и сейчас можно отметить чисто утилитарное исполь- 
зование декоративной (живописно-скульптурной) обработки здания в ка- 
честве образного языка, понятного массам и применявшегося для широкой 
пропаганды идеи, полезных господствующему классу. 

При таком понимании архитектурного сооружения, очевидно, и харак- 
тер изучения истории архитектуры должен совершенно измениться. Исход- 
ным моментом должно быть исследование «тематики», т. е. изучение раз- 
вития функций архитектурных произведений в различные эпохи, так же 
как изучение семантики обязательно при изучении языка. 

Изучение тематики, изменяющейся с каждым изменением структуры 
общества, выдвигающего определенные задачи для архитектурных реше- 
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ний, с неопровержимой ясностью вскроет роль архитектурных сооружений 
в классовой борьбе, покажет, как эти сооружения использовались в каче- 
стве орудий порабощения масс господствующим классом. Изучение приемов 
осуществления здания, пфиемов его постройки, охарактеризует производ- 
ственные отношения в обществе, организующем эту постройку, на той или 
иной стадии его развития. Наконец, изучение формы здания в <вязи с его 
назначением и конструкцией покажет степень эстетического развития обще- 
ства, его идеологические запросы. 

Само собой разумеется, что во всяком архитектурном произведении все 
эти элементы находятся в тесной связи и образуют единое целое. Расчле- 
нение их изучения возможно лишь как рабочий прием, но выводы обяза- 
тельно должны охватывать все стороны, т. е., другими словами, архитек- 
турное сооружение необходимо рассматривать синтетически. 

одобная постановкз! изучения архитектурного сооружения осветит его 
значение не только как произведения искусства, но и как подлинного исто- 
рического документа. Использование этих документов сделает историю 
архитектуры подлинной историей — частью общей истории культуры чело- 
веческого общества. Совершенно ясно, что для буржуазного исследователя 
подобный подход к изучению архитектуры совершенно неприемлем, так как, 
вскрывая классовую сущность архитектурных сооружении, он тем ‹самым 
вскрывает лицемерие буржуазного класса, прикрывающего идеалистической 
дымкой гуманизма свои далеко не художественные и антигуманитарные 
интересы. Но можно недоумевать, как в условиях развития советской 
мысли эта дымка, казалось бы легко рассеиваемая светом марксистского 
анализа, тем не менее для целого ряда советских исследователей сохраняет 
густоту сильного тумана и до сих пор остается непроницаемой. 

Чтобы осуществить намеченную выше постановку марксистского изуче- 
ния архитектуры, необходимо произвести колоссальную работу в различ- 
ных направлениях, объединяя ее затем единым методом марксистского ана- 
лиза. Основные направления работы могут быть намечены по следующим 
разделам: 

а) пересмотр всей области архитектуры, изученной буржуазной наукой, 
под новым углом зрения, в связи с общей историей развития общества; 

6) дополнительное изучение пропущенных буржуазной «историей» 
областей по сохранившимся образцам и источникам; 

в) дополнительное изучение архитектурной формы, в связи с назначе- 
нием сооружения, с точки зрения ее эмоционального воздействия. 

Последний пункт оказывается необходимым, так как, несмотря на целые 
библиотеки, написанные буржуазными формалистически мыслящими ‘искус- 
ствоведами, целый ряд вопросов изучения формы остается ‘неисследован- 
ным даже с точки зрения буржуазного искусствоведения. 

Для проведения этой работы необходимо коллективное участие спе- 
циалистов-архитекторов, историков культуры, технологов и археологов, так 
как архитектурное сооружение, представляя собой многосторонний истори- 
ческий документ, требует для полного изучения разносторонних познаний. 

только тогда, став подлинной научной дисциплиной, история архитекту- 
ры будет в состоянии оказать актуальную помощь архитектору-практику 
путем анализа его творчества и критического сопоставления его произведе- 
ния ‹ произведениями прошлого. 

$ 
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Любая наука, любая область производства и, наконец, все виды искус- 
ства не могут обойтись без своей специальной терминологии. Одни слова, 
обозначающие какие-либо части или действия, образовались в незапамят- 
ные времена, другие заимствованы из иностранных языков, третьи уста- 
навливаются условно, чтобы облегчить и упростить возможность рассужде- 
ния о предмете. 

Специалисты любой области постепег ю, и потому незаметно, знако- 
мятся < нужными им терминами, но для тех, кто лишь начинает вни- 
кать в новую область, освоение терминологии представляет известные 
затруднения, которые в значительной мере увеличиваются еще потому, что 
назрания одних и тех же предметов или понятий неодинаковы в различ- 
ных местностях и изменяются во времени. 

Первейшее и непременное условие всякой терминологии состоит в том, 
чтобы все всегда понимали установившиеся термины одинаково. С этой 
целью составляются специальные словари. Сравнительно недавно, напри- 
мер, появился словарь музыкальных терминов, который очень полезен не 
только профессиональным музыкантам, но, в еще большей степени, широ- 
ким кругам любителей музыки. 

западной литературе < давних пор существуют словари архитектур- 
ные. Одни из них представляют целые энциклопедии со многими иллюстра- 
циями; в них содержатся, кроме объяснений технических архитектурных 
терминов, биографии зодчих, целые статьи о памятниках, стилях или о раз- 
витии каких-либо архитектурных форм; другие словари, очень краткие, но 
богато иллюстрированные, содержат исключительно объяснения архитек- 
турных терминов. Таких словарей на русском языке совершенно нет, если 
не считать краткого перечня терминов, в виде приложения к курсу по исто- 
рии архитектуры Флетчера, переведенному и дополненному Р. Бекером. 

между тем, у нас дело с архитектурной терминологией обстоит очень 
неблагополучно. Это и не удивительно, так как архитектура — область 
очень сложная и разнообразная. Конструктивная сторона архитектуры 
обнимает бесконечный ряд ‹самых разнородных материалов, способов их 
обработки и различных видов их в обработанном виде. Чрезвычайно разно- 
образны комбинации из искусственных или естественных камней, конструк- 
ции из дерева, металла, пластмасс, бетонов, и все они имеют свои назва- 
ния, свои термины, — их даже не всЯкий архитектор хорошо знает. 

различных конструкциях создаются и распределяются различные уси- 
лия — растяжения, сжатия, изгиба, скручивания; псе это тесно связано 
с архитектурой, и в то же время < математикой, а потому рассуждения 
о них требуют особой правильности и точности выражений, а подчас 
и строгой формулировки. 

аконец, художественная сторона архитектуры неразрывно связана 
с необходимостью знать и правильно применять специальные термины. Но. 
по`-торяем, только тогда эти термины полезны и нужны, когда все пони- 
мают их одинаково. 
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Если об архитектуре пишет архитектор, а читатель — тоже архитектор, 
то между ними сразу устанавливается полное взаимное понимание. Приме- 
ром могут служить статьи профессора А. В. Кузнецова в изданиях Ака- 
демии архитектуры. 

о, к стыду архитекторов, не желающих отрываться от своей практи- 
ческой деятельности для изысканий в области теории, об архитектуре ча- 
ше и больше пишут ученые-искусствоведы, которые стараются разъяснить 
законы архитектурного искусства и тем самым помочь архитектору разби- 
раться в его же собственном творчестве. Однако искусствоведы, — не все, 
конечно, но многие из них, — не получив специальной архитектурной под- 
готовки, не разбираются в терминологии и, более того, часто не предста- 
вляют себе < полной ясностью конструктивного значения некоторых архн. 
тектурных частей. 

Особое затруднение создают для них своды. Геометрические формы 
сводов, способы их начертания, конструкция и разновидности (их больше 
двадцати) требуют знания целого ряда специальных терминов. Для неспе- 
циалиста своды часто представляют непреодолимое препятствие или, на- 
оборот, ему все кажется очень простым и он рассуждает о сводах разговор- 
ным языком, называет части придуманными терминами, понятными ему, н> 
совершенно непонятными специалисту. 

Чаще всего в литературе искусствоведов встречается название «коробо- 
вый свод», которое в архитектурной технике не принято, — установлен тер- 
мин «цилиндрический свод». Термин «коробовая кривая» существует 
и обозначает плавную кривую, описанную из нескольких центров. Цилия- 
дрический свод может быть и полуциркульным и пологим, в виде дуги 
круга, в одинаковой мере он может иметь очертание и в виде половины 
эллипса, тогда к слову «цилиндрический» прибавляется «эллиптический»; 
но так как эллипс трудно вычерчивать, то его заменяют коробовой кривой. 
В таком случае свод будет коробовый по очертанию, но все же цилин- 
дрический по существу. Мы же встречаем постоянно название «коробовый». 
относящееся к полуциркульному цилиндрическому своду. В толковом сло- 
варе все это должно быть объяснено, после чего названия будут соответ- 
ствовать сущности. 

Приводя примеры неправильных терминов, мы будем ссылаться нл 
изданную Академией архитектуры книгу «История архитектуры в избран- 
ных стрывках», помечая в скобках страницы. Что можно подумать, чи- 
тая слова «яйиевидный свод»? Как будто говорится о куполе несколько 
приподнятой формы, но на стр. 70 сказано «яйцевидный коробовый свод», 
значит, речь идет об яйцевидном очертании цилиндрического свода. На 
стр. 71 автор не представляет себе разницы между сводом (перекрываю- 
щим помешение) и аркой (перекрывающей проем в стене) и упоминает 
какой-то «коргобовый Ливан (2), перекинутый над квадратным двором». 
Особенное затруднение вызывает «треугольная вырезка из шаровой по- 
Бверхности», которая с давних пор во всех курсах архитектуры называется 
«парусом» (точнее—«сферический парус»). Те, кто начитались иностранных 
сочинений, но не заглядывали в русские курсы архитектуры, вынуждены 
были изобретать свои собственные термины, потому они предпочли рус- 
скому слову «парус» слово «пандатив». Если это название, действительно, 
лучше прежнего, следует его ввести, но не надо забывать, что прежнее 
давно уже вкоренилось в науку, к нему привыкли все архитекторы, и старые 
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и молодые, все его знают и понимают одинаково. Для тех, кто не понимает 
принципов конструкции сводчатых покрытий, купола представляются па- 
рящими, реющими; но этого мало: они уверяют, что «нечто от реяния ку- 
полов сказывается на стене» (стр. 157). 

В числе различных <водов известен «бочарный свод»; форма его обра- 
зуется движением пологой кривой, поставленной на короткой стороне поямо- 
угольника, по двум тоже пологим кривым, поставленным на длинных сто- 
ронах прямоугольника. Получается поверхность выгнутая, как в бочке, 
в двух направлениях. Автор, повидимому, и не подозревает о существова- 
нии бочарных сводов, поэтому упоминает «бочарные потолки» (стр. 156), 
когда речь идет определенно о цилиндрическом своде. 

сем хорошо известна система так называемых «открытых стропил», но 
автор, не архитектор, говорит: «открытая, состоящая из строительных (?) 
скреп (?) крыша (?)» (стр. 156). Удивительная крыша — открытая! 

еясное представление конструкции часто доходит до абсурдности 
в элементарных математических определениях, как, например, «сводчатые 
плоскости» (стр. 142), «цилиндрическая плоскость» (стр. 249). Точка. 
перпендикулярная к гнутой поверхности, нам представляется чем-то неве- 
роятным, но на стр. 286 буквально написано тах: «они (пилястры) тре- 
буют фронтальной точки зрения, перпендикулярной (разрядка аБ- 
тора) к гнутой поверхности». Да и слово «гнутая», вместо «выпуклая, во- 
гнутая, кривая», тоже звучит довольно дико. 

Если излагать свои мысли общепринятыми терминами, понятными всем. 
получившим архитектурную подготовку, можно было бы избежать таких 
неуклюжих объяснений, как, например, следующее, вышедшее из-под пера 
гениального искусствоведа Вёльфлина. Я не сверял русского перевода с не- 
мецким текстом, полагаясь на авторитет составителей и редакции. Речь 
идет о римской триумфальной арке (стр. 121), которая состоит «из 
нижнего массива стены с колоннадой, подпорками (?) и балкой, которая 
(балка) пробивается (2?) арсчным пролетом». Верю, что пробита не балка, 
а стенл, но какие в триумфальной арке подпорки— непонятно. Что разумел 
автор под этим термином — тоже непонятно. 

Примеров можно привести очень много, но, ограничиваясь приведенны- 
ми, коснусь вопросов, которые являются основными. Во-первых, следует л№ 
признать положение с архитектурной терминологией благополучным и ука- 
занные недостатки несущественными, и во-вторых, что нужно предпринять 
для улучшения положения на этом фронте? 

Мне представляется, что необходимо заняться пересмотром всех архи- 
тектурных терминов, утвердившихся в нашем обиходе, а также и новых, 
внедряющихся названий, в результате чего составить толковый иллюстри- 
рованный словарь архитектурных терминов. Составлением этого словаря. 
осушестеимого только при коллективной работе, должна заняться Акаде- 
мия архитектуры. Поэтому приходится поставить дальнейший вопрос; 
нужен ли вообще такой словарь или нет? 


В числе архитектурных терминов, чаще всего встречающихся в литера- 
туре, посвященной зодчеству, одни относятся к художественной стороне 
его, другие — к техническон, одни названия относятся к городским построй- 
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кам, другие — к сельским; последние в разных местностях различны. В се- 
верных районах до сих пор удержались термины, установившиеся издревле, 
а наряду с ними, в письменных документах, встречаются такие слова, ко- 
торые в настоящее время вышли из употребления. Знатоки древнего рус- 
ского зсдчества сохраняют в своих портфелях разъяснения таких слов «по 
военному и по полатному строительству и по всякому иному». Знаем ли мы 
точно, что значит захаб, перши, поток, курииа, шолом, конь. шарик, под- 
зор, знет, озниво, охлупень, повить, накат, боковуша, светелка, ширинка, 
дынка, чуска, балахон и т. д.> Не следует думать, что все эти названия 
совершенно устарели. Многие из них и сейчас употребляются в нашем се- 
верном строительстве, а сколько подобных терминов в южной архитекту- 
ре. на Украине! 

Встает вопрос: надо ли включать в словарь старинные термины, а так- 
же те, которые имеют местное значение, и, наконец, такие, которые только 
начинают входить в архитектуру сегодняшнего дня? 


Ш 


Разнобой в произношении и правописании многих терминов, происходя- 
яцих от иностранных слов, от греческих или латинских корней, поневоле 
поставит в затруднение составителей словаря. Не следует ли и в эту об- 
лась внести какую-то ясность, определенность или хотя бы дать неко- 
торую направленность? 


ТУ 


Наконец, надо обратить внимание еще на одну сторону архитектурной 
терминологии. В любой книге, в любом архитектурном журнале постоян- 
но встречаются такие слова, которые следует называть не ‘терминами, а. 
вернее, архитектурными понятиями, как, например, пропорции, ритм, 
метр, симметрия, соразмерность, соответствие, равновесие масс, динамич- 
ность, статичность, монументальность, архитектурный образ и т. п. 

Конечно, многие подобные слова не поддаются точным определениям, 
но из этого вовсе не следует, что пользующийся этими словами может их 
не уяснять самому себе. Зачем же их тогда и говорить? В каком же по- 
ложении оказывается молодежь, которая учится, которая вправе получить 
на свой вопоос ответ, хотя бы и не исчерпывающий, но до некоторой сте- 
пени наводящий? Вот специалисты между собою спорят, что такое ритм. 
То, что одни называют ритмом, другие считают метром. Пусть будет не- 
сколько объяснении, даже разноречивых, но объяснить ‘их следует; а гово- 
рить такие слова, которые никак нельзя объяснить, едва ли допустимо. 
Пусть автор, пишущий «принцип сложения пространствах или «принцип 
излучения сил» (стр. 281) объяснит, что он под этим разумеет. 

К сожалению, многие авторы, избегающие объяснений написанных ими 
слов, не знают, с каким вниманием относится к ним молодой читатель и 
как часто многие мудреные слова производят на него то же впечатление, 
как у Чехова слова «о непонятном» почтового чиновника, желающего по- 
казать свою «образованность». 

Нисколько не настамвая на утвердительном ответе, я хочу поставить 
вопрос: следует ли стремиться к объяснению, кроме технических терминов, 
архитектурных понятий? 
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Из изложенного видно, что составление толкового архитектурного сло- 
варя представляется довольно сложным и потребует предварительного об- 
суждения его характера, способов его составления. Мне кажется, что для 
первого издания нет надобности гнаться за исчерпывающей полнотой, 
предвидя дальнейшие пополнения, а в будушем даже издание большой, 
многотомной, богато иллюстрированной архитектурной энциклопедии, пер- 
вой ‘на русском языке. Академия архитектуры представляет собрание та- 
ких крупных ученых, что смело может приступить к составлению мону- 
ментального труда в виде энциклопедии. 


ПРЕНИЯ ПО ДОКЛАДАМ 


Тов. Козмиченко 


Я хочу указать на то, что все мы, люди новых и старых поколений, 
гражданские инженеры и архитекторы-художники, до сегодняшнего дня 
фактически обслуживаем исключительно город. Я сам — гражданский ин- 
женер, работал и работаю, главным образом, для нужд городского на- 
селения. 

Сопоставляя историю архитектуры, которую мы изучали в вузах, 
< определением тов. Бакланова задач новой истории архитектуры, я пола- 
гаю, что в новой истории мы должны безотлагательно собрать и изучить 
архитектуру народов СССР. Ведь до сих пор архитектура отстает и здесь. 
Мы имеем большие достижения в области изучения литературы, поэзии 
и музыки народов СССР, мы сейчас собираем народный фольклор, — этим 
занимаются выдающиеся писатели, поэты и музыканты нашей страны. 
В области архитектуры мы могли бы ждать, если бы нас не торопила 
жизнь. Но последний год выдвинул в первую очередь громадные проблемы: 
проблему жилья для многомиллионных колхозных масс, проблему обще- 
ственных помещений. Планировку их мы научились делать, но когда дело 
доходит до архитектурного оформления колхозной плошади, то здесь сту- 
дент нашего вуза останавливается, И когда студенты обращаются к нам, 
руководителям, по этому вопросу, то мы почти не имеем материала для то- 
го, чтобы помочь им в оформлении колхозной избы, в оформлении сель- 
совета или кинотеатра. Получаются курьезы вроде того, что Дом колхоз- 
ника напоминает в точности помещичий дом. Поэтому неотложно требуется 
собрать, подытожить и издать весь громадный опыт — не десятилетий, а 
многозековой — тех талантливых архитекторов из народа, какие по суще- 
ству имеются и которых, мы, профессиональные архитекторы, к сожалению, 
не замечали. В любой области РСФСР, на Украине, Кавказе, в Грузии, 
Армении, Азербайджане — всюду существуют прекрасные образцы народ- 
ного творчества, и всюду мы должны собрать этот многовековой опыт, что- 
бы изучить его, систематизировать и издать. 

Помимо собственно архитектуры, нам следует обратить внимание на 
прикладные искусства. В частности, мне попалась в руки интересная кни- 
га — «Домовая резьба», изданная Академией архитектуры. К. сожалению, 
богатый материал используется в ней не полностью. А такие руководства 
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нам крайне необходимы. Ведь каждый архитектор имеет громадную нужду 
в прикладном искусстве, ведь кроме архитектурных форм он должен рс- 
шать внутреннее убранство, орнамент, стенные росписи, мебель. У нас нет 
мебели не только для села, но и для города. А возьмите, например, ма- 
ленькую Финляндию, с каким искусством там изготовляют дешевую и в 
то же время прекрасно сработанную мебель. Мебель, посуду, занавески, 
шторы — все эти вещи мы должны дать нашему колхознику. 

Я уверен, что Академия восполнит этот пробел и издаст полноценную 
историю архитектуры народов СССР и серию ‹сборников по прикладному 
искусству. 


Проф. И. Л. Маца 


С самого начала я должен: сказать, что ‹ основными положениями 
доклада проф. Бакланова я не согласен. Было бы слишком долго разби- 
рать по отдельным пунктам все положения, которые были выставлены в 
этом докладе. Я остановлюсь очень кратко только на отдельных моментах. 
чтобы высказать свое несколько иное понимание истории архитектуры, да- 
же, может быть, принципиально иное. 

Архитектура понимается проф. Баклановым как «средство производ- 
ства», причем такое понимание подтверждается цитатой из «Капитала» 
Маркса. Правда, в этой цитате говорится не о средствах производства, а 
о средствах труда, и там упоминается не об архитектуре, а о таких вешах, 
как канал и т. д. Но, даже не разбирая смысла приведенной цитаты, можно 
совершенно категорически сказать, что архитектуру никоим образом нель- 
зя ввести в категорию средств производства. 

Средства производства представляют собой два элемента производя- 
тельных сил — именно средства труда и предмет труда, которые вместе с 
рабочей силой представляют собой производительные силы. Такое понима- 
ние средств производства имеется у Маркса, и отходить от этого понмма- 
ния вряд ли следует, так как в нем дана классическая формулировка это- 
го понятия. 

Тов. Бакланов возражает против того, что архитектура разграничена: 
есть художественная архитектура и есть гражданское строительство. 
Тов. Бакланов требует уничтожить это разграничение. Если мы ликвиди- 
руем это разграничение, то исчезнет специфическое различие архитектуры 
социалистической от досоциалистической. Капиталистическая архитектура 
характеризуется именно тем, что архитектурную трактовку получали толь- 
ко отдельные, избранные объекты. Голько в социалистических условиях 
возможно, что мы и в колхозном и в городском строительстве будем созда- 
вать высококачественные архитектурные произведения и молочную ферму 
будем трактовать как архитектуру. Это есть специфика нашей архитектуры, 
и эту специфику приписать старой архитектуре нельзя. Нельзя еще 
и потсму, что из архитектуры невозможно выбросить эстетических моментов, 
а тоз. Бакланов в своей правильной борьбе против буржуазного формализма 
совершенно выбрасывает эстетическое качество архитектуры. Но если мы 
отброскм эстетическое качество, то, собственно, не останется и архитектуры. 

Тов. Бакланов сказал, что буржуазные историки рассуждали так: хо- 
рошо построено или плохо. Таких разговоров у нас быть не может. Эти 
разговоры возможны только с точки зрения задания данной эпохи, т. е. 
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античный храм может быть хорош только как храм, вокруг которого про- 
исходят народные праздники, готический храм хорош только с точки зре- 
ния происходивших там мистических богослужений. Каждое архитектурное 
произБьедение хорошо только относительно, < точки зрения своей эпохи. 
Иная оценка архитектуры невозможна. Следовательно, мы приходим к 
эстетической непознаваемости, к непознаваемости красоты, как таковой, 
приходим к релятивизму, что уже никак не вяжется с нашими устремле- 
ниями осуществлять марксистскую установку в архитектуре. 

Ленинградский ученый, который сколько-нибудь связан с Академией 
материальной культуры, обязательно должен поговорить о семантике. Но 
как эта семантика связывается с архитектурой, — об этом ничего не гово- 
рят. Заслуг Марра и большого его значения никто оспаривать не будет, 
но если о них говорить, то давайте говорить более конкретно. 

После этих замечаний по отдельным пунктам доклада тов. Бакланова 
я перейду к тому общему вопросу, который является основной задачей все- 
го доклада: какова должна быть история архитектуры? Конструируя 
доклад на эту тему, следовало бы дать подробный обзор того, что было 
сделано до нас в области истории архитектуры. Как бы отрицательно мы 
ни относились к буржуазной истории, все же мы не можем строить 
марксистскую историю архитектуры так, как будто до нас ничего не было. 
История архитектуры в последнее столетие проходила определенные этапь: 
своего развития, которые вследствие идеалистических установок все больше 
уклонялись в отрицательную сторону, но в то же время захватывали все 
более и более шипвокие области. 

Начиная с простого фиксирования отдельных памятников и продолжая 
изучением целых групп памятников, история архитектуры на различных 
этапах изучала их то с точки зрения техники и конструкции, то с точки 
зрения так называемой научной атрибуции, то, наконец, с точки зрения 
образа, как сейчас этим занимаются западные искусствоведы. Гаков исто- 
рический путь развития архитектуры. В то же время надо сказать, что на- 
ша история архитектуры должна слагаться из большого количества собран- 
ных фактов, в результате обследований различных сторон архитектуры. 
начиная от обмеров вплоть до раскрытия архитектурного образа того или 
иного произведения. 

Таким образом, история архитектуры должна быть синтетической нау- 
кой, целостной, единой дисциплиной $ научными обобщениями и вывода- 
ми из всего своеобразного обследования архитектуры с разных ‹сторон, куда 
входят задание, назначение архитектурных памятников, техника, форма 
ит. д. 

Но если история архитектуры — синтетическая наука, которая обобщает 
опыт различных обследований исторических памятников архитектуры, то. 
‹прашивается, чем объединяется освещение этих различных сторон? 

Тов. Бакланов в своих тезисах указал, что все это объединяется марк- 
систским методом. Это безусловно так, но это еще не раскрывает специ- 
фики истории архитектуры, потому что изучение языка, изящной литера- 
туры или живописи также объединяется единым марксистским методом. 
По докладу тов. Бакланова выходит, что объединяющим, скрепляющим мо- 
ментом, который из разных сторон изучения архитектуры создает единую 
науку, будто бы будет изучение функции архитектурного здания, его на- 
значения, а изучение всего остального — идейного содержания, образа, 
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формы и т. д. — явится придатком к этому. Вероятно, об этом более 
подробно будут говорить другие товарищи, но я хотел бы сказать, как 
мне представляется это «объединение». Нужно поставить вопрос о том, что 
является основным в сумме тех результатов, которые дает нам история 
архитектуры, как обобщающая, специфическая, синтетическая наука. 

ассматривать это основное можно, по-моему, < одной точки зрения, а 
именно с точки зрения актуальности и полезности этой науки; основным 
должно быть то положительное, что история архитектуры дает и должна 
дать для нашей практики социалистической архитектуры. 

Разбирая с этой точки зрения отдельные элементы исторической архи- 
тектуры, можно спросить, в чем же заключается это существенное: в тех- 
нике ли греческого строительства, или индийского, или средневекового, или 
даже современного конструктивизма, или же в назначении, в функции? 
Безусловно, ни в том, ни в другом, ни в третьем. У нас и техника уже 
своя, И назначение свое, и своя функция, принципиально отличная от 
‚функционального содержания исторических памятников. Решение этих мо- 
ментов может дать нам только определенные методические указания для 
критического изучения памятников архитектуры, может заострять наше 
внимание на определенных вопросах. Оно не может дать нам идеи, потому 
что идея хоистианского католического храма, например, чужда нам и раз- 
решение ее не может представить для нас чего-либо основного. Это, ко- 
нечно, не значит, что нам не нужно изучать идею, функцию, технику 
ит. д. 

Но я говорю об основном. Что же будет это основное? 

Реальная история архитектуры выражается в определенной непрерыв- 
ной цепи решений эстетических задач, где специфическим языком архитек- 
турного искусства были выражены в материале идейные, функциональные 
и технические запросы и возможности данной эпохи. Вот эта эстетическая 
выразительность и является тем центральным момемтом, той осью, вокруг 
которой мы можем развивать все остальное: и вопросы идейного содержа- 
ния, и технику, и конструкцию, и функцию. Это и есть то основное, что 
мы должны изучать в первую очередь. Эстетические моменты, моменты 
красоты, которые в нашей архитектуре столь сильно и совершенно правиль- 
но подчеркиваются, — это не абстракция, выскочившая из головы отдель- 
ных людей. Красота — это не есть нечто такое, что хорошо только для 
древнего храма. Момент красоты прошел сложный путь развития, кото- 
2ый имел вывихи и в сторону мистицизма, и в сторону абстракции и фор- 
мализма, и в сторону лжи, но который в то же время определенно ведег 
к познанию объективной истины, к познанию объективной красоты, кото- 
рая все-таки существует в объективном мире. 

На этом центральном моменте в истории архитектуры мы должны оста- 
навливаться и, изучая его, обогащать наши методы создания новой красо- 
ты. Это ни в коей мере не должно засгонять всех остальных моментов, ко- 
торые входят в изучение архитектуры: ни конструкций, ни технических 
приемов, ни материалов, ни функций и т. д. В буржуазной истории архи- 
тектуры случалось, что конструкция, форма, масса изучались сами по себе, 
как самодовлеющие факторы, и тогда не получалась история аохитектуры, 
а получалось однобокое изучение архитектуры, техницизм, технологизм, 
формализм и т. д. У нас же, при нашей постановке, эстетические моменты, 
моменты красоты, должны быть неразрывно связаны ‹ этими конструктив- 
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ными, функциональными и другими моментами. Функция, конструкция, 
техника только тогда получают архитектурное звучание и становятся мо- 
ментами архитектуры, когда они выступают, как моменты эстетические, в 
единстве эстетической выразительности. Без этого моменты технологии, 
техники и функции не могут быть названы моментами архитектуры. 

Установка на изучение развития эстетических моментов в истории архи- 
тектуры является одновременно установкой на изучение специфики архи- 
тектуры как сложного организма, составляющегося из моментов научных, 
технических, художестьенных и др., но все эти моменты получают свое 
специфическое выражение в эстетической выразительности. 

Только положив в основу нашего построения истории архитектуры 
этот специфический момент в подлинно марксистской трактовке, мы можем 
подойти к постановке вопроса о том, как мы должны стремиться к созда- 
нию марксистской истории архитектуры. И тогда история архитеклуры бу- 
дет не собранием фактов о том, как строились те или иные памятники или 
как они использовались, не собранием обмеров, эстетических, формалисти- 
ческих оценок и не собранием фактов развития конструкции, техники 
и т. д., а будет такой наукой, которая раскрывает реальное содержание 
архитектуры. Полезность такой науки будет заключаться в том, что через 
освоение истории архитектуры мы сможем приступить к критическому изу- 
чению художественного наследия, в данном случае архитектурного, к чему 
нас обязывают и вся наша историческая концепция и вся наша сегодняш- 
няя практика. 

Я считаю, что такая постановка вопроса, которую я сейчас вам кратко. 
сформулировал, не с точки зрения абстрактных размышлений о том, что 
такое архитектура и как ее изучать, а с точки зрения того, как история 
архитектуры может помочь нашему архитектору в главнейшей его задаче— 
в правильном понимании истории и освоении наследия, я думаю, что моя. 
постановка вопроса более правильна. 


Проф. Ю. К. Миалонов 


Я не буду говорить по вопросам общего порядка по двум причинам: 
Бо-первых, потому, что я в основной концепции согласен с тов. Маца, а во- 
вторых, потому, что я намерен сделать доклад, имеющий прямое отноше- 
ние к истории архитектуры, и там я надеюсь сформулировать свою общую 
позицию. 

Я думаю, что основной вопрос, который в отношении истории архитек- 
туры сейчас встает, — это вопрос о том, можно ли из истории архитек- 
туры выкинуть архитектуру? Я нарочно так парадоксально ставлю вопрос, 
потому что у нас сплошь и рядом люди, которые пишут и читают лекции 
по этим вопросам, до самой архитектуры не всегда добираются. Мне при- 
ходилось разговаривать с аспирантами Академии. Они довольно единодуш- 
но жалуются на то, что профессора, читающие лекции по истории архитек- 
туры, останавливаются, там, где нужно по-настоящему начать действитель- 
ное изучение. 

С этим я связываю и вопрос относительно архитектурной терминологии. 
Я думаю, что здесь дело вовсе не в том, что неодинаково понимают тер- 
мины. Я убежден, что положение здесь гораздо более серьезно. Очень 
часто переводчики и редакторы просто этих терминов не понимают. Один 
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из редакторов второго тома Шуази пропустил такую формулировку: «Же- 
лезная затяжка своим растяжением (?) усиливает свод». Зиачит дело не в 
неодинаковом понимании — дело в недостатке понимания. И основная за- 
дача заключается здесь в том, чтобы искусствовед, переводчик, редахтор 
трудов по истории архитектуры начали мыслить также и в понятиях строи- 
тельного искусства и строительной механики. И дело вовсе не в том, к су- 
щестентельным какого рода зачислить пилястр— женского или мужского. 
Не это основное. Переводчик часто знает тот язык, с которого он перево- 
дит, и русский язык, на который делается перевод, но ему нехватает треть- 
его — знания предмета, о котором идет речь. 

асчет постановки вопроса о значении истории архитектуры, мис кажет- 
ся, глубоко прав тов. Мёца, когда он упрекал тов. Бакланова в том, что 
тот дает дарвинистское определение истории архитектуры. Гакие элементы 
там несомненно имеются. А ведь есть целый ряд указаний Маркса, которые 
дают путеводную нить для решения вопроса о том, как строить историю 
архитектуры. Я имею в виду его высказывания насчет создания критической 
истории технологии. Он говорит, что всякое изобретение есть результат со- 
тоудничества совоеменников и заимствования у предшественников. И утвер- 
ждает, что историю техники легче написать, чем историю естественных орга- 
НСЗ ЖИРОТНЫХ И растений, потому что история естественных органов созда- 
на не нами. а история техники создана людьми. Историю архитектуры 
надо изучать не только, как историю эпох и стилей, но и как историю со- 
здания конкретных архитектурных произведений человеком, котрый ишет 
архитектурного выоажения определенной идеи, дерзает, наталкивается на 
затруднения и эти затруднения преодолевает. Голько такая история может 
Ессоужить архитектора-практика. 

Если бы наряду с изучением того, как влияла на развитие архитектур- 
ной формы вся социальная обстановка эпохи, строительная техника и, еще 
больше, развитие эстетических поедставлений, мы проследили и то, как 
‚архитектор искал выразительности, т. е., чего ищет большинство совре- 
менных архитекторов, мы оказали бы большую. помошь нашей архитектур- 
ной молодежи. 


Шуази утверждал, что скульпторы Парфенона должны были говорить 
языком Софокла. По-моему, такая постановка вопроса дает определенную 
путеводную нить. Важно проследить, как архитектурный образ связан < 
общими принципами эстетики. 

Здесь говорили о Марра. У Марра есть чему поучиться. В одной из сво- 
их статей он разбирает вопрос о происхо’‘дении арки, и со свойственной 
ему эрудицией объясняет, как создавались и развивались понятие и тер- 
МИН «арка», а это проливлет свет на происхождение и самого этого кон- 
структивного решения. Для освещения того, как работал автор, надо 
использорать автографический материал. Здесь можно напомнить перепис- 
ку Микельанджело. 

В историю архитектуры, как необходимый ингредиент, должно входить 
и восприятие. Ведь греки, например, считали мужественным тоном тот, ко- 
торый мы называем минорным. И чоезвычайно важно выяснить, как совре- 
менники видели свои архитектурные произведения, какое впечатление эти 
последние производили на зрителей. 

В заключение я хочу подчеркнуть, что надо сделать историю архигек- 
туры творческой. 
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Проф. Н. И. Брунов 


Некоторые положения докладов тт. Бакланова и Михаловского вызы- 
вают решительные возражения. В основном я всецело присоединяюсь к мне- 
нию тов. МаАца по поводу доклада проф. Бакланова. В дополнение к тому, 
что говорилось оппонентами, я хочу выделить одну сторону вопроса об 
изучении истории архитектуры. 

Очень серьезной ошибкой является игнорирование качества архитектур- 
но-художественных произведений прошлого. Ведь история архитектуры 
в наше время должна ставить себе основной задачей всячески помогать 
архитекторлм-практикам. История архитектуры будет совершенно искажена, 
сли мы, вместо того чтобы показывать самое хорошее из того, что было 
построено в прошлом, будем обрашать одинаковое внимание и на хорошее 
и на плохое. 

В отношении преподавания истории архитектуры самым существенным 
здесь является умение преподнести историю архитектуры так, чтобы памят- 
ники прошлого как бы ожили, чтобы они заговорили и давали творческие 
импульсы архитектооу-практику. 

моей практике часто бывало так, что товариш, который изучал исто- 
рию архитектуры. не разбираясь в том, что хорошо и что плохо, подходил 
к ней с предвзятым мнением, как к чоезвычайно сухому, ненужному делу. 
Но мне и в таких случаях удавалось иногда оживить памятники, показав 
их на фоне жизни, которая их наполняла, в условиях социально-экономи- 
ческих предпосылок эпохи, и тогда точка зрения на историю архитектуры 
у слушателя совершенно менялась. 

не хочу здесь останавливаться подробно на докладе тов. Бакланова. 
все положения которого мне кажутся чрезвычайно спорными. Изображение 
западно-европейской истории архитектуры у тов. Бакланова представляется 
мне крайне упрощенным, грубым и примитивным: объединить всех истори- 
коБ архитектуры в одном определении, даже неправильном, конечно, невоз- 
можно. Конечно, нужно чувствовать себя независимым от них, но во всяком 
случае у западно-европейских историков архитектуры можно и следуст 
многому поучиться и в смысле методов и в смысле подхода к анализу. Из 
слов тов. Бакланова у меня создалось впечатление, что он мало знаком 
с трудами западно-европейских историков архитектуры. 

Теперь я хочу кратко остановиться на втором докладе, который был нам 
преподнесен блестяще и талантливо. 

По тов. Михаловскому выходит, будто все искусствоведы, скромно вы- 
ражаясь, не очень умные люди. Я думаю, что это все-таки не так. Ведь 
всякую работу можно так обработать, как это сделал проф. Михаловский, 
и РЫыставить отдельные места ее в смешном виде. Вот мне попалась одна 
книжка проф. Михаловского, с которой можно сделать то же самое, что 
сделал тов. Михаловский с нашей работой, причем, пожалуй, моя коитика 
была бы более серьезной, потому что критика тов. Михаловского относи- 
лась только к некоторым терминам, а книжку тов. Михаловского легко под- 
вергнуть жесточаишей критике по существу. 

Поэтому критику тов. Михаловского я считаю неправильной и необъек- 
тивной. Я думаю, что совершенно так же, как он это сделал, можно подой- 
ти ко многому очень ценному. Я не буду отрицать того, что составленная 
нами книжка далеко не удовлетворяет в первую очередь самих составителей. 
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но здесь имеются объективные причины: большая спешка в тот момент, 
когда мы готовили книжку к несостоявшемуся в предполагавшийся срок 
архитехтурному съезду. В силу этой спешки был допущен целый ряд не- 
простительных ляпсусов, но эти ляпсусы. часто корректурные. Конечно, на- 
ша вина в том, что мы пошли на это и выпустили книжку, почти не чи- 
тая корректуры, но отсюда делать выводы, которые сделал проф. Миха- 
ловский, конечно, неправильно. 

Словарь, о котором здесь говорилось, очень нужная вешь, но только 
не в такой форме, как предлагал тов. Михаловский. Справочник терминов 
нужен. Но не следует в этот словарь включать понятия вроде «компози- 
ция», «ритм», «архитектурный образ», потому что никто не знает, что 
такое архитектурный образ и т. д., и в словаре определение такого рода 
понятий неминуемо превратится в мертвую схему. 


Проф. М. В. Алпатов 


Доклад проф. Бакланова направлен против искусствознания. Он старает- 
ся оздоровить науку об архитектуре, отбросив из нее проблемы, которые 
несет с собой искусствознание. Против этого следует возражать. 

Критикуя интерес историков искусства преимущественно к художествен- 
но выдающимся памятникам архитектуры, тов. Бакланов называет это отно- 
шение аристократическим. Я считаю этот термин крайне неудачным. Поче- 
му критерий качественной оценки объектов связан с аристократизмом? Но 
вопрос, который ставит проф. Бакланов, является не новым. Мы давно уже 
слышали, как некоторые вульгаризаторы искусствознания предлагали вести 
изучение искусства не по шедеврам, а по заурядным, даже, может быть, 
худшим образцам, которые будто бы лучше отражают стилистические чер- 
ты эпохи и легче укладываются в схемы стиля, чем выдающиеся памятники. 

Плачевные результаты такой установки известны. Задача поднятия ка- 
чества архитектуры, стоящая перед нами, заставляет нас решительно про- 
тестовать против такого подхода, который может только дезориентировать 
архитектора в отношении к архитектуре прошлого. Наша архитектура стоит 
перед задачей создания художественно первоклассных памятников, поэтому 
мы должны учиться у лучших мастеров прошлого, руководствуясь, в пер- 
вую очередь, критерием качественной оценки. 

начение семантики, а не только формы, в архитектуре очень важно. 
Но под семантикой проф. Бакланов подразумевает только назначение 
архитектуры, т. е. ограничивается изучением сюжетов художественных про- 
изведений, упуская то, что является стилем. Мне кажется, что понимание 
семантики в таком смысле вряд ли окажется плодотворным. 

Проф. Бакланов стремится «оторвать изучение архитектуры от искус- 
ства, развивающегося по своим имманентным законам». Из слов проф. Бак- 
ланова можно вывести, будто искусство, действительно, развивается вне за- 
висимости от социальных предпосылок, от тех идейных сил, которые по- 
рождают определенный стиль. Между тем, материалистическое изучение 
архитектуры вовсе не предполагает отрыва ее от всей культуры и особенно 
ог искусства. 

Теперь несколько слов о втором докладе. Бесспорно, что целый ряд ука- 
заний проф. Михаловского правилен. Мы должны признать, что в нашей 
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«Истории архитектуры» было допущено много погрешностей, опечаток и 
ошибок отчасти по недосмотру, отчасти из-за недостаточной четкости архи- 
тектурной терминологии. Однако в некоторых случаях выбор того или дру- 
гого термина не имеет принципиального значения (в частности, «панда- 
тив» или «парус»), и, мне кажется, нет ничего незаконного в употреблении 
одного термина вместо другого. «Шапка» или «скуфья» свода? Для совре- 
менного человека, пожалуй, более понятен термин «шапка», чем «скуфья». 
То же касается терминов «интерколумний» и «междустолбие». 

Отношение к термину не должно быть фетишизировано. Между тем, 
критика, которую проводил проф. Михаловский, товорит об опасностях 
такой фетишизации. Опасно не увидеть за деревьями леса, за колоннами — 
архитектуры. Предлагаемый тов. Михаловским терминологический словарь 
нужен и очень полезен, но это не больше, как подспорье, только грамматика; 
вслед за этим начинается синтаксис, стилистика, начинается изучение худо- 
жественного образа, и здесь дело обстоит, действительно, неблагополучно. 
Проф. Михаловский, конечно, вправе восставать против искусствоведов, 
искажающих названия деталей, но с еще большей досадой мы замечаем, что 
наш оппонент, который, казалось бы, компетентен в вопросах архитектуры, 
не понимает тех представлений и тех образов, которые передаются тем или 
иным искусствоведческим термином. В частности, один немецкий автор го- 
ворит, что колонны «извлекаются» из стены. Из этого проф. Михаловский 
сделал вывод, будто их можно извлечь из стены, как извлекается платье из 
шкафа. Конечно, это надо понимать не в буквальном смысле. ‘Термин 
«ЧигсЬЬгосБепе \У/ап4» мы перевели «пробитая стена»; между тем, проф. 
Михаловский, толкуя это выражение, думает, что если стена пробита, то 
значит стены уже нет, а есть пролет. 

Мой вывод в отношении терминологии таков: помимо терминов, кото- 
рые означают точные детали, мы должны сохранить за научной мыслью 
право некоторой образности выражений и право новых словообразований. 
Задача нашей архитектуры — это не создание зданий, как суммы деталей, 
а создание художественного образа. Мы должны разрешить выражение 
«колонна несет», хотя знаем, что она никуда не идет и ничего не может 
нести в буквальном смысле. 

Нам нужно развивать художественную критику в области архитектуры. 
Сошлюсь, как на блестящий пример художественной критики в этой обла- 
сти, на статьи Гегеля. Он пользуется там такими терминами, каких ни вод- 
ном терминологическом словаре не найти, но он видит архитектуру, живую 
архитектуру, и говорит о ней блестящим, ярким языком художественного 
критика. Вот чему следует поучиться нашим авторам, пишущим по вопро- 
‹ам архитектуры. 


Проф. В. Н. Лазарев 


Я очень многого ждал от доклада проф. Бакланова, ибо та проблема, 
которая затрагивалась в этом докладе, является в моих глазах очень 
интересной и злободневной. Но этот доклад меня сильно разочаровал. Я не 
услышал самого главного, не услышал ответа на вопрос, в чем же состоит 
специфика архитектурного анализа, в чем специфика истории архитектуры, 
как самостоятельной, своеобразной науки. Конечно, нельзя решить эту про- 
блему таким образом, чтобы сводить новый метод в истории архитектуры 
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к одному лишь расширению количества изучаемых памятников. История 
архитектуры имеет свою специфику, и когда ставится вопрос об ее научном 
изучении, то надо, прежде всего, уделить внимание вопросу, в чем же заклю- 
чается своеобразие архитектурного образа, представляющего собой органи- 
ческое сочетание моментов художественного, конструктивного и функцио- 
нального порядка. 

е кажется, что в плоскости анализа архитектурного образа у нас сде- 
лано очень мало, и большинство из нас, занимающихся историей архитекту.. 
ры, часто чувствуют себя очень беспомощными, разбирая тот или 
иной образец классической архитектуры. В этом отношении исто- 
рия живописи и история скульптуры шагнули вперед. История архитектуры 
из этих трех дисциплин, которые представляют родственные дисциплины, 
является наиболе отсталой. И мне думается, что дать анализ художествен- 
ного образа в живописи и скульптуре гораздо легче, чем в архитектуре, пого- 
му что там нам часто помогает сюжет. Архитектура же пользуется гораздо 
более абстрактным языком, и дать анализ этого отвлеченного языка--чрез- 
вычайно трудная задача. К решению этой задачи и следовало, в первую 
очередь, стремиться докладчику. 

Обычно архитектурные произведения анализируются либо с точки зре- 
ния конструкции, либо в разрезе поверхностного разбора фасада, либо на 
осноБе выявления чисто функциональных моментов. За последнее время 
в езропейской науке наблюдается новое течение, ставящее себе задачей 
изучить архитектурный образ как неделимое единство художественных, коп- 
структивных и функциональных элементов. Но когда знакомишься со все- 
ми этими попытками искусствоведов, то видишь, что в их истолковании 
образ оказывается неизменно оторванным от социальных предпосылок. 
Художественный образ живет как бы совершенно самостоятельной жизнью, 
абсолютно не зависящей от общественной жизни. 

Совершенно очевидно, что архитектурный образ есть нечто гораздо бо- 
лее сложное и тонкое, нежели понятие чистого ритма или голой конструк- 
ции. Искусство архитектора — в правильном учете моментов художествен- 
ного, конструктивного и функционального порядка и в умении объедичить 
их все в высшее неразрывное единство, насыщенное глубоким идейным 
содержанием. 

В настоящее время весьма важным является вопрос об эмоциональном 
воздействии архитектурного памятника. Когда знакомишься в оригинале 
с памятниками классической архитектуры, то видишь, что архитектура в 
руках больших зодчих всегда была средством сильнейшего эмоционального 
воздействия на зрителя. Основная цель сводилась к идейной обработке зри- 
теля. На это были направлены все устремления великих архитекторов, 
этим определялась структура их образа, из этого вытекало исполь- 
зоРание того или иного конструктивного принципа, из этого вытекал опре- 
деленный ритм художественного произведения. И если мы хотим по-марк- 
систски ставить вопрос о художественном образе в архитектуре, то мы долж- 
ны определять его в разрезе идейного воздействия на зрителя. Ёсли мы бу- 
дем именно так подходить к зодчеству, то оно, действительно. заиграет бо- 
гатейшими красками, превратившись в мощное средство выражения великих 
идей нашей эпохи. 

Теперь, по вопросу, касающемуся методологии. В старых дореволюцион- 
ных вузах существовала одна очень нездоровая традиция — выделять исто- 
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рию архитектуры из истории искусства. Гакой разрыв между архитектурой, 
скульптурой и живописью приводил к однобокой специализации. В наших 
советских вузах история архитектуры должна преподаваться в теснейшей 
связи с историей искусства. 

Мне здесь не хотелось бы затрагивать некоторых детальных положений 
тов. Бакланова, но во мне просыпается инстинктивная оппозиция, когда 
тов. Бакланов пользуется таким устарелым и вульгарным термином, как 
«социальный заказ». Никогда великие художники, великие зодчие не вы- 
полняли «социального заказа». Они строили то, что им заказывали, но 
выражали то, что они чувствовали. И причем выражали это хорошо 
только тогда, когда их чувство было искренним и глубоким. 

В заключение коснусь совершенно коротко выступления проф. Миха- 
лорского. Я искренне радуюсь, что существуют люди, которые сделали себе 
из терминологии специальность. Я вряд ли ошибузь, если выскажу предпо- 
ложение, что в нашу эпоху таких людей найдется !2 много. Но надо и к 
терминологии подходить принципиально. Все, что говорил проф. Михалов- 
ский по поводу технической терминологии, все это на 100% правильно. Но 
существуют термины не только такие, которые имеют абсолютно точное со- 
держание, как, например, термин «ордер» или термин «антаблемент». Суще- 
ствуют также термины гораздо более сложные, как, например, «ритмх. 
„масса», «архитектурный образ». И когда проф. Михаловский дает «объяс- 
нение» ритма, то у меня невольно возникает вопрос, не станет ли он опре- 
делять понятие архитектурной массы, как простую сумму из кирпича и бе- 
тона? Надо все-таки всегда диференцировать термины и не следует выхо- 
лашивать из них всякое идейное содержание. 


Проф. А. И. Некрасов 


Два доклада, представленные на первом заседании нашей ‹ессии проф. 
Баклановым и проф. Михаловским, представляют колоссальный интерес по 
вопросам, которые были там затронуты, и особенно первый доклад. Я хочу 
сделать самые краткие замечания по обоим докладам, но начну со второго. 
Для этого имеются свои основания. Чрезвычайно острый доклад проф. Ми- 
халовского важен во многих отношениях. Конечно, проф. Михаловский не 
для того читал доклад, чтобы указать на неудачные выражения в перево- 
дах, а для того, чтобы поднять некоторые принципиальные вопросы, и на 
этих вопросах необходимо остановиться. 

Проф. Михаловский отмечает три момента в отношении терминологии. 

н спрашивает, как быть ‹со старой терминологией, сохраняющей старые 
народные термины. Я полагаю, что те термины, без которых нельзя обой- 
тись, должны остаться, например такой термин, как «рубка в обло»х. Одна- 
ко я не согласен с предложением проф. Михаловского заменить слово 
‹интерколумний» термином «междустолбие». В этом уже ест. особая идео- 
логия, которая для нас неприемлема. Надо вводить термины, которые явля- 
ются международными. Гочему нельзя говорить «пандатив» вместо «пару- 
са», если мы говорим «пилястр»? 

Нужно особо тщательно разработать понимание ряда терминов в искус- 
ствоведении, но из непонимания искусствоведов нельзя делать общие 
неблагоприятные выводы по отношению к самой науке. Нет сомнения, что 
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очень многие места из цитированной докладчиком книги «История архитек- 
туры» являются плохими выражениями, которые, конечно, недопустимы 
хотя бы с литературной точки зрения. Один из упреков докладчика был 
отнесен к искусствоведу Вёльфлину. Все мы знаем недостатки школы Вёльф- 
лина. Однако мы также знаем, что книга его «Ренессанс и ба- 
рокко» вышла в 1857 г., и странно <сылаться на книгу, которая вышла 
50 лет тому назад, как на ‹свидетельство о состоянии искусствознания на- 
ших дней. 

Я готов пойти с докладчиком против этой книги дальше, чем 
предлагает сам докладчик. Вёльфлин писал свою книгу, когда архитектура 
понималась, как оформление фасада строения. Такое отношение к архитек- 
туре в ХХ веке исторически закономерно, и можно доказать, откуда про- 
изошла такая точка зрения, которая существовала и в докладе первого 
докладчика — проф. Бакланова. 

Доклад проф. Бакланова с самого начала производит несколько неприят- 
ное впечатление, так как в нем все искусствоведение сброшено в одну кучу, 
без всякого представления о движении. 

Далее, в докладе проявлено совершенно несправедливое отношение к со- 
временной западной науке. Ведь зв ней существует как раз тот принцип, ко- 
торый законно интересует проф. Бакланова, а именно изучение зданий в за- 
висимости от тематики. В доказательство этого можно указать на книгу 
Клопфера, которая вышла в 1911 г. Там все здания распределены по груп- 
пам так, как рекомендовал проф. Бакланов, т. е. тюрьмы, театры, биржи 
и т. д. Я этим не хочу сказать, что такая тематика мне нравится, но по- 
добного рода изучение по тематике существует в науке давно. 

В 1914 г. вышла книга Франкля, и целая треть этой книги направлена 
против этой тематики. Франкль — ученик Вёльфлина, но он указывает на 
недостатки Вёльфлина. Назначение зданий Франкль понимает иначе, чем 
Клопфер и проф. Бакланов. Но изучение тематического развития архитек- 
туры вообще не решает дела. 

Проф. Бакланов конкретизировал, что изучение развития тематики озна- 
чает изучение ‹сельскохозяйственных зданий, инженерных и т. д. Но одно 
и то же здание может быть выполнено в различных стилях, и наоборот, 
в одном стиле могут быть выполнены самые различные по назначению. 
здания. 

Слова «стиль» во вчерашнем докладе не было сказано вовсе. Историю 
архитектуры проф. Бакланов мыслит без понятия истории стиля. К чему 
может привести такое тематическое изучение? Я мог бы взять целый ряд 
аналогий из области других искусств. Англичане, например, написали гро- 
мадное количество книг о тематике Шекспира и подобрали бродячие сюже- 
ты к его пьесам за многие тысячелетия, но это ничего не дало для понима- 
ния Шекспира. Если мы разложим по разным полочкам музыкальной биб- 
лиотеки ноты с вальсами, ораториями и операми, то из этого не получит- 
ся истории музыки. Должен быть разъяснен принцип назначения здания, 
а в докладе проф. Бакланова мы этого не видели. 

о что такое «назначение здания»? Прежде всего, надо помнить одну 
вещь, которую по отношению к архитектуре забывают. И забывают именно 
те, котсрые эту архитектуру делают. Назначение здания — это не только 
данная его тематика, но прежде всего — вместилище для человека. Без чело- 
века здание — ничто. Здание живет и дышит вместе с человеком. Карнизы 
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и стены, пространства и массы, все это — творение человека для его же 
восприятия, а эту сторону в архитектуре забывают. 

Архитектура — это та же идеология, но только специфическая. Совер- 
шенно прав проф. Ладарев, который говорит, что художественный, образ 
других искусствах легко наити, а в архитектуре гораздо труднее, но его надо 
искать. Если мы говорим об истории архитектуры, то должны говорить 
о развитии художественного образа; и ‘тут существенным является 
то понимание, которое должно фигурировать у архитектора: здание, вме- 
щающее человека, создающее для человека образ, воспринимается не только 
глазами. Мы переживаем архитектуру тем, что живем в этом здании, и вы- 
ражаем эти переживания в целом ряде слов и фраз. О торжественном зале, 
в котором мы присутствуем, мы говорим совсем в иных выражениях, чем, 
например, о коридоре, когда по нему проходим, или о комнате, в которой 
живем. 

Переживание пространства является чоезвычайно важным элементом. 
Это есть корень того архитектурного образа, того наследства, которое дает 
архитектурная идеология. Где, как не у архитектора, мы видим такие слова, 
как «разрешение пространства», «организация масс»? И если мы не можем 
из истории архитектуры выбросить понятия стиля и идеологии, то не можем 
выбросить и этих понятий. Разве мы не чувствуем, что пространство готи- 
ки — это одно, пространство речессанса — другое, пространство барокко — 
третье? И, может быть, именно поэтому мы терпим неудачу в современном 
строительстве, неудачу эклектизма, что для нэго берутся формы, которые 
родились в условиях иного пространственного сознания человека, чем на- 
ше? Если архитекторы не изучат этих проблем, не будут их анализировать, 
то они не выйдут из пределов эклектизма, в котором многие беспомощно 
обретаются. 

Проф. Бакланов прямо и открыто заявил о необходимости выбросить 
эстетику. Он говорил о том, что здание безразлично в эстетическом выра- 
жении. Если это так, то как понять то обстоятельство, что проф. Бакланов 
говорит дальше об эмоциональном значении формы? На что ему нужна 
эмоциональная форма? Зачем поднимать вопрос о том, что это психофизи- 
ческое восприятие линии, формы и т. д.? Тут-то и выявляется другая сто- 
рона дела. Оказалось, что можно сочинить соответствующее уравнение, но 
эстетической значимости выкинуть нельзя. Формальная логика, нечувстви- 
тельно для самого автора. превращается в логику диалектическую. 

Что мы встречаем дальше у проф. Бакланова? Мы встречаем у него 
отрыв формы, абстрактный декоратизм и конструктивизм; его борьба 
с формализмом является формализмом наизнанку. 

История архитектуры не есть для нас лишь умственное упражнение. 
Изучение истории архитектуры является своевременной задачей для того, 
чтобы научиться понимать специфические пути и средства архитектуры, 
которые ведут к тому или иному воплошению определенной социальной 
идеологии. 

На нас не воздействуют ни форма, ни тема, ни назначение здания, но 
воздействует все это вместе взятое, и не в результате механического сложе- 
НИЯ, а В результате претворения в нашем сознании, —вот что должно соста- 
вить архитектуру в ее целом. 

Таким образом, концепция проф. Бакланова заключает внутри себя це- 
лый ряд противоречий, с которыми я согласиться не могу. 
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Наше искусствоведение отстает от реальной практики архитектуры, оно 
оторвано от строительства и от аохитекторое. Думаю, что неправильно бы- 
ло бы отрицать это. Критика наша страдаст формализмом и аб хт- 
ностью, она не помогает архитектору решать актуальные творческие про- 
блемы сегодняшнего дня. 

Но вот мы заслушали доклады двух уважаемых профессоров архитек- 
туры, и эти доклады показали, что если искусствоведы недостаточно све- 
дущи в строительном деле, то наши архитекторы недостаточно работают 
над общими проблемами архитектуры как искусства. Почему же суше- 
ствует эта глубокая пропасть между искусствоведческой теорией и архи- 
тектурной практикой? 

Архитектура представляет такую специфическую область, в которой 
наиболее тесно соприкасаются, и часто даже сливаются, самые тонкие идео- 
логические надстройки с самой материальной практической деятельностью — 
с техникой, с произзодительными силами. 

Все вы помните слова Маркса о том, что буржуазия создала новую тех- 
нику, новую инженерию. В области ‘идеологии она создала науку буржуаз- 
ной политэкономии, но наиболее тонкие художественные надстройки, в част- 
ности искусство архитектуры, она загнала в глубокий тупик. Между техни- 
ческой инженерией и между искусством, характеризующим полноту развития 
творческой интеллектуальности человека, образовалась глубокая пропасть, за- 
родилась даже вражда, и отражением этой вражды между материальными 
и духовными силами в буржуазном обществе является тот факт, что у нас 
нет настоящей науки об архитектуре, как такой области творчества, где 
мысли технические. научные и художественные выступают органически свя- 
занными между собой. 

Недаром лучшие произведения в области эстетики архитектурного дела 
принадлежат среди буржуазных ученых не искусствоведам, а представите- 
лям философской мысли, например Гегелю, а в области анализа конструк- 
ции в архитектуре—также не искусствоведам, а инженерам. Наша наука дол- 
жна отражать синтез науки и искусства, в этом должна быть исключитель- 
ная особенность нашей советской архитектурной науки. 

Неправильно было указание проф. Бакланова на то, что архитектурные 
теории ренессанса и его практика были направлены на разработку декора- 
тивных проблем в то время, как лучшие представители архитектурной мысли 
ренессанса синтетически решали вопросы технической конструкции, строи- 
тельно! практики и декоративного оформления. 

Беда искусствоведов — составителей хрестоматии «История архитекту- 
ры» (издательства Академии архитектуры, 1935 г.) вовсе не в том, что 
составители этой хрестоматии не знают архитектурных терминов, а в том, 
что подбор авторов из числа западных ученых сделан ими неверно. Один 
из этих ученых — Воррингер—создал «философию духа» архитектуры, а 
другой — Вёльфин — «философию формы» ее. 

То направление, которое представлено в сборнике Воррингером, в за- 
падно-европейской науке пришло к фашизму, ибо содержание архитектуры 
сводится им к имманентным законам духа расы, — такое направление глу- 
боко антинаучно и реакционно. И философия «формы» Вёльфлина питает 
собой формализм. Писания этих искусствоведов не имеют ничего общего 
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< зада `ми научного анализа исторического наследства с точки зрения ин- 
тересоь создания новых образов социалистической архитектуры. 

Имеется еще одно направление в искусствоведении, которое широко рас- 
пространено и у нас, это — археологизированный формализм. Проф. Бакла- 
нов счи:.‹ -х себя противником формализма, но в своих трудах он остается 
в рамка» формального археологического изучения и описания памятников 
старины. 

Наконец, существует и метод функционально-технического обоснования 
истории архитектуры. Это — довольно односторонний и глубоко механиче- 
ский подход к архитектуре, который, не прибавляя ничего к устаревшим 
вульгарно-механическим теориям Земпера и других, пытается свести худо- 
жественные проблемы к проблемам технологическим. 

Надо создать такую архитектурную науку, в которой была бы преодо- 
лена профессиональная ограниченность инженера, с одной стороны, и ис- 
кусствоведа —< другой, а для этого нужно прежде всего выработать 
«круг знании», необходимых архитектору, и в качестве определенного за- 
дания разработку этого круга знаний поставить перед нашими искусство- 
ведами, Какие же элементы должны войти в круг знаний архитектора и 
архитектуроведа? 

рхитектурная теория должна дать знание основ архитектуры, основ- 
ных архитектурных идей и принципов, определяющих собой архитектурные 
формы на основных исторических этапах развития архитектуры. 

стория архитектуры должна вскрыть зависимость архитектурных обра- 
зов от общих и социальных идей своего времени. Она должна вскрыть ме- 
тоды восприятия предметной формы и способы, при помощи которых трак- 
туется та или иная форма в живопиол, в скульптуре, в архитектуре. 

Далее, архитектор должен почерпнуть в истории архитектуры знание 
опгимальных возможностей и функций материалов, знание зависимости ма- 
териала от образа, знание функций и архитектонических свойств всего зда- 
ния в целом. 

История архитектуры должна вскрыть и конструктивные особенности, 
их зависимость от технических приемов, а также от сейсмических, кли- 
матичсских условий и т. д. Она должна охватить: анализ конструктивных 
поиемов, основных видов конструкций из глины, дерева, камня, 
металла и всяких суррогатов; анализ механической работы частей 
здания, процессов сжатия, трения, растяжения, как основных элементов, 
определяющих конструктивную природу и статические особенности, харак- 
терные для данного здания или даже для целого исторического направле- 
ния в зодчестве; анализ оптических требований архитектуры: масштаб, 
ритм в архитектуре; наконец, проблемы архитектурной декорации, 
пластических изображений и т. д. надо рассматривать и изучать в общей 
их связи со всеми перечисленными вопросами. 

Мы указали только немногие из вопросов, ответы на которые должна 
дать история архитектуры, как научная дисциплина. В этой номенклатуре 
проблем нам важно было подчеркнуть ту основную мысль, что только 
синтетическое решение проблем истории архитектуры облегчит советскому 
архитектору работу над созданием полноценной архитектуры, подлинного 
синтеза искусств. Мы должны изучать историю архитектуры целеустрем- 
ленно. Для этого необходимо работать над вопросами методологии архи- 
тектурного исследования, а не отмахиваться от них. 
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Свое выступление я хочу ограничить чисто профессиональными рамками 
архитектора, который в известной мере не только знаком с проблемами 
искусствоведения, но также хорошо знает и кухню архитектурного 
мастерства. 

Об этом приходится говорить потому, что в представлении искусство- 
ведов грхитектор часто рисуется каким-то творцом, которого обуревают 
всякие эмоции и который этими эмоциями насыщает свои произведения 
в такой мере, что они начинают звучать и находить себе отзвук в тех 
зрителях и в тех лицах, которые пользуются этими произведениями, в них 
живут и на них смотрят. 

На деле все это гораздо проще. Поэтому я позволю себе легкое отсту- 
плание, < одной стороны, в область искусств «низшего ранга», а с другой — 
в область наиболее крупных задач, где архитектору приходится входить в 
коллизию с самыми прозаическими обстоятельствами. 

Но сначала я хочу привести один водевильный случай с представителем 
очень скромного искусства —с куафером, который вполне резонно при- 
числял свою парикмахерскую специальность к действительному искусству. 
В самсм деле, украсить человеческое лицо с помощью волос — это художе- 
ственная задача, и характер ее совершенно оправдывается той обществен- 
ной терминологией, которая говорит о «поварском искусстве», о «кондитер- 
ском искусстве» и о «парикмахерском искусстве». Но только этот куафер 
пустился в высокие рассуждения о парикмахерском искусстве, как ему 
докладывают: «Барин, пожалуйте, привели пуделя брить». 

— Мне кажется, такие случаи бывают и с архитекторами. Архитектор не 
только отдает свои эмоции, но он вынужден так много учитывать в своей 
работе, что его деятельность поневоле становится деятельностью расчета, 
учета собственных сил и тех средств производства, о которых говорил 
тов. Бакланов, понимая их в самом простом смысле, т. е. какими средства- 
ми производства, адэкватными вкусам его эпохи, располагает архитектор в 
данный момент (то же самое можно сказать об искусстве парикмахера). 

Свое отступление я возмещу указанием на такое событие, как построй- 
ка в Риме грандиознейшего храма Петра, которая длилась больше 100 лет. 
Эта постройка шла перед глазами современников не так быстро, как про- 
ходят картины в кино, но давала им возможность остановиться на неко- 
торых этапах этого большого дела и продумать их. Разберем тот этап, 
когда постройка перешла в руки Микельанджело. Постройка затормозилась 
ввиду недостатка денег. Как известно, здание собора переделывалось, из- 
менялось. Но все это шло в порядке совершенно естественного продолже- 
ния работы. 

Что же должен был делать Микельанджело? Он начал с протеста 
против своего предшественника, применив большой ордер, т. е. начал 
с того, с чего начинали в эпоху раннего Возрождения. "Гут он, может быть, 
вошел в некоторую коллизию < самим собой, так как его выступление в 
архитектуре отличается некоторой экстравагантностью. При моем уваже- 
нии к великому таланту Микельанджело я не могу иначе объяснить его от- 
клонение от классических форм, которое положительных результатов не 
дало. Гут нужно объяснить развитие барокко, как определенный процесс, 
как некоторый компромисс. 
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Что пришлось сделать Микельанджело с чисто практической стороной, 
к которой он подготовлен не был? Ему пришлось применить неоклассиче- 
скую линию римского купола, хотя это была очень рискованная линия. 
Вместо классической колоннады ему пришлось обратиться к контрфорсу, 
который появляется не как классический принцип, но который был ближе 
тому искусству, к которому подошла новая эпоха, —к искусству Воз- 
рождения. ы 

Вот с какими компромиссами приходится сталкиваться архитектору, 
когда он должен учитывать возможности и средства производства не в 
отвлеченном смысле, а в реальном. 

В прениях по докладу тов. Бакланова ярко выразились столкновения 
между архитекторами и искусствоведами, между профессионалами и диле- 
тантами. Я подхожу здесь к оценке не личности выступавших, а тех поло- 
жений, которые они противопоставили при обсуждении этого вопроса. 
Оппоненты выступали как дилетанты в области архитектуры, а отсюда все 
их качества. Прошу не считать этого в какой-либо мере обидным для 
искусствоведов, ибо это выражение легко может обратиться и против архи- 
текторов-профессионалов. 

то нам сказали искусствоведы? «Архитектор работает-де, в каком-то 
порыве энтузиазма и эмоций». Все архитекторы против этого будут проте- 
стовать. Против этого протестует и самый заголовок доклада проф. Бакла- 
нова — «История архитектуры как научная дисциплина». 

Действительно, мы утомлены, сбиты и не удовлетворены работой 
искусствоведов на настоящем этапе их работы. Мы обеспокоены отраже- 
нием ходячих искусствоведческих установок на работе студентов. Студенты 
пускаются в абстрактные и эстетические рассуждения, игнорируя задачи 
реальной архитектуры. 

Холячая тема — это тема пространства и объема. Правда, такая уста- 
новка необычаино упрощает вопросы архитектуры, но в результате забы- 
вают природу человека, забывают организацию как средство, как способ. 
Неверно утверждать, что в основе архитектуры лежит какое-то эмоцио- 
нальное начало, которсе всем правит; такая точка зрения идет вразрез с 
задачами архитектуры, не только инженерной, но и реальной. В художе- 
ственном смысле, действительно, требуется установить историю архитекту- 
ры как научную дисциплину, но эта установка должна опираться на что- 
то точное, устойчивое, а не такое плывучее и колеблющееся, как умозаклю- 
чения искусствоведов. Они цитировали здесь какой-то перевод с немецкого 
языка, который < точки зрения литературной не всегда ясно изложен. Но, 
по моему, не имеет смысла издавать труды, чрезвычайно трудно поддаю- 
щиеся переводу, особенно когда идет речь о таких терминах, которые 
научно не обоснованы, например «пространство» и «объем». 

Перейду к вопросу: чего же мы ждем в будущем от истории архи- 
тектуры? Я вовсе не намерен здесь разбирать доклад тов. Бакланова, но 
говорю, что он поднял вопросы актуальные и попал в самую точку. Доклад 
не вполне закончен, не вполне разработан, и я во многом с докладчиком не 
согласен, но тем не менее доклад, может быть, приведет к тому, что мы 
общими усилиями что-нибудь да сделаем. Однако на это требуется время, 
и сразу этого вопроса не разрешить. 

Здесь правильно указывалось на то, что выделение архитектуры в осо- 
бый раздел истории может и не оправдаться. Ведь это доказало бы узость 
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синтетического понимания искусства, и этим объясняется связывание архи- 
тектуры ‹с живописью и скульптурой, когда ее преподают в вузах. 

Старые понятия о высоком, среднем и низком искусстве осмеяны и поч- 
ти забыты, но они выступают на сцену под новым названием, и это 
иногда бывает необходимо. 

Возьмите любую газету, и вы увидите образцы слога высокого, средне- 
го и низкого, начиная с торжественных декретов и кончая иногда простым 
издевательством критика над каким-нибудь деятелем искусства или обще- 
сткенным деятелем. 

Искусство последнего рода в известной степени мучает, а отчасти и 
сбивает тов. Бакланова в егс зыводах. В своем докладе он выразил сожа- 
ление с том, что аристократаческое искусство попрежнему возводится на 
пьедестал и заслоняет собой все остальные роды искусств, особенно искус- 
стка низшего ранга. Этого быть не должно. Объединить воедино все виды 
искусства можно, причем такой синтез искусства должен быть проведен 
возможно шире. Его нужно вывести за пределы искусства зрительного и 
пластического. 

Но в то же время нужно выделить историю архитектуры в особую 
дисциплину, ввиду сложного характера искусства архитектуры, отличающе- 
го это искусство от других. Тут есть сторона конструктивного ма- 
теркала, которая соверш®ино точно поддается научному анализу и учету. 

Если мы представим себе в какой-то графической схеме игру сил, кото- 
рая посисходит в здании, во всех его частях, то графическая схема дей- 
ствия этих сил многое нам подскажет в отношении распределения про- 
странства и массы, о которых так туманно говорит искусствоведелие. Это 
будет и наглядно, и научно, и убедительно: как в зависимости от простран- 
стга, ограничивающего массу, является стена, какие силы в ней работают, 
можно ли работу этих сил выделить и подчеркнуть в художественном 
оформлении. Этот момент художественного уточнения чоезвычайно ценен. 
Он принадлежит к той части истории архитектуры, которая базируется на 
точных знаниях. 

Как мы определяем научную основу для другой стороны архитектуры — 
художественно-эмоциональной? Если архитектор не заражен всеми теми 
эмоциями, которые сначала отражаются в его зданиях, а потом отражают- 
ся на людях, пользующихся этими зданиями, то’ ему придется, после точ- 
ного обсуждения и точного учета социального заказа, перейти на другую 
почву, на почву художника, и снова учесть, что этот точный учет и со- 
циальный заказ оставляют ему для самостоятельной художественной рабо- 
ты. В таком случае он не становится жертвой своего художественного тем- 
перамента, а наоборот, он владеет своим художественным темпераментом 
и, утверждая научный подход к своему творчеству, проявляет в нем зако- 
номерное художественное чутье, лично свое. Тут — но только в этом отно- 
шении — он становится выше социального заказа. 

Здесь говорили, что социальный заказ — это понятие устаревшее. По- 
чему устаревшее? Может быть, устарело словесное оформление этого по- 
нятия. Ведь мы часто возвращаемся к старым известным понятиям, прида- 
вая им новизну новыми словами, как теперь говорят, «адэкватными нашей 
эпохе». Если устарело название «социальный заказ», то надо подумать, как 
этот социальный заказ должен быть иначе назван, но нельзя говорить, 
что он перестал сушествовать. Вот в Москве имеем же мы весьма благо- 
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сворное разрешение такого социального заказа в деле постройки метро. 
Этот заказ оживил и ‹сплотил архитекторов в известный коллектив. Из- 
вестно, что на метро работало много архитекторов, но дали они в архи- 
тектурном смысле что-то такое общее. 

Перейдем к классическому примеру, к вельможному заказу терм для 
римского народа. Пусть он был аристократическим и сделан в расчете на 
усиление величия и поестижа известного класса, но он совпадал с известны- 
ми потребностями и был ответом на удовлетворение каких-то созревших и 
всем понятных нужд. 

Вы знаете, что в термах, в их архитектурных образах мы имеем дело с 
такими темами, которые в большей или меньшей степени удовлетворяют 
нас в настоящий момент. Тут и складывается действительная коллективная 
работа. Здесь суммируются достижения прошлого в конструкциях с бога- 
теншими декорациями и в предоставлении тех социальных удобств и прият- 
ностей, которые должны обслуживаться архитектурой и которые также от- 
вечают и эстетическим требованиям массы. Все это тогда было выполнено. 

Как упорядочить эту эмоциональную сторону архитектуры и поставить 
ее на какую-то менее туманную, менее искусствоБедческую, но более 
научную основу? Лично мне кажется, что тут есть один путь, путь фено- 
менологического изучения памятников архитектуры в связи с тем, что 
могли дать среда, общество того времени и результат их усилий. 

Здесь при обсуждении проскользнула одна фраза о том, что неплохо 
было бы приблизиться к эволюционной теории Дарвина. Об этом следо- 
вало бы подумать, ибо эволюционная теория может осветить некоторые 
ясления чисто формалистического порядка в архитектуре, а между тем, су- 
ществуют какие-то виды, какая-то селекция, которые носят длительный ха- 
рактер и заслуживают серьезного внимания при установке стилистических 
архитектурных понятий. 

Стиль должен объединять усилия отдельных творцов в области архи- 
тектуры. Только когда проявляется стиль, можно говорить о келлекгив- 
ном творчестве. На стиль нужно смотреть так, что стиль начинает откры- 
вать и объединять все отдельные искусства, т. е. и всякий род искусства, 
высший, средний и низший. Жрамы, дворцы, общественные здания — все 
это входит в понятие стиля и с этой точки зрения все представляет архи- 
тектурные образы (как хотите называйте их, это все равно) и потому яв- 
ллется живучим. Может быть, многое в этом отношении забыто, но 
серьезное и правильчое изучение истории архитектуры на научной основе 
нам очень многое напомнит. 


Проф. Д. Е. Аркан 


Здесь было сказано много горьких слов об искусствознании и об искус- 
ствоведах. К сожалению, говорилось не столько о недостатках метода, о 
дефектах исследорательской работы, сколько о самом праве искусствоведе- 
ния на изучение архитектуры. Вместе с этим весьма общим вопросом 
трактовался и частный вопрос — об искусствоведческом языке. 

Верно, что современное искусствоведение пользуется чрезвычайно не- 
удоглеткорительными, часто произвольными, терминами. Верно и то, что. 
употребляя несовершенные формулировки и термины, искусствоведы часго 
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говорят на языке чрезвычайно туманном, изобилующем очень неточными. 
приблизительными определениями. или же нарочито усложненными, «ге- 
лертерскими» оборотами. 

Но какие выводы следует сделать из этого обстоятельства? Один из 
положительных выводов заключается в том, что нужна большая работа 
над образностью языка, над его точностью и ясностью. Но докладчики 
говорили, собственно, о другом. Получалось впечатление, что, вообще го- 
воря, архитектура это такая особая область, которая должна изучаться 
только самими архитекторами; что историю архитектуры может писать 
только архитектор и что существуют какие-то непреодолимые границы, ко- 
торые не позволяют воити в изучение архитектуры тому, кто не является 
архитектором. 

Эта точка зрения мне представляется совершенно несостоятельной. Она 
отражает лишь стремление некоторых архитекторов остаться в рамках 
своих узких профессиональных интересов. Архитектура — огромная область 
человеческой культуры, и было бы весьма странно, если бы среди наук, 
изучающих области культурного творчества, не было науки о творчестве 
архитектурном. К сожалению, подлинно научный подход к истории архи- 
лектуры еше далеко не усвоен всеми теми, кто занимается этими пробле- 
мами. 

Уважаемый Н. Б. Бакланов говорил много правильного относительно 
недостатков искусствоведения. Но как только он перешел к известным 
положительным выводам, мы услышали ряд весьма наивных предложе- 
вий. Гак, докладчик рекомендовал при изучении истории архитектуры 
отказаться от отбора наиболее совершенных произведений и образцов 
архитектурного ‘наследства; проф. Бакланов заклеймил этот отбор, как 
отбор «аристократический», и призывал изучать не лучшие произведения 
прошлого, а всю массу того, что было построено. Здесь проф. Бакланов 
сделал сушественную ошибку: во имя мнимой «демократизации» объектов 
исторического изучения он упразднил грани, отделяющие наиболее совер- 
шенные произведения искусства прошлого от рядовых произведений строи- 
тельного дела. 

Другая ошибка докладчика связана с применяемым им термином «соци- 
альный заказ». Думаю, что проф. Бакланов и без меня знает, что термин 
этот в том смысле, в каком употребляет его он сам, да и во многих других 
смыслах, давно скомпрометирован. Применяя этот мнимо марксистский 
термин, хотят противопоставить художника — классу, как клиент-заказчик 
противопоставлен художнику-исполнителю. По мнению сторонников теории 
«социального заказа», есть художник, который творит по «имманентным» 
законам творчества, и есть заказчик, который говорит художнику: сделайте 
мне то-то и то-то. Думаю, нет нужды доказывать сейчас наивность и не- 
правильность такого взгляда на взаимоотношения художника и класса, 
художника и общества. 

Далее, относительно самого объекта истории архитектуры в понимании 
проф. Бакланова. Основным критерием он выдвигает назначение здания. 
Критерий этот, безусловно, важный. Но здесь ‘проф. Бакланов повторяет 
ошибки, которые только недавно начали преодолеваться нашей архитек- 
турной практикой. 

Что такое назначение или функция здания? [о мнению некоторых — 
это сумма известных технологических и биологических факторов, т. е. тех- 
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нология этого процесса, который происходит в здании, и сумма тех биоло- 
гических условий, которые это здание дает человеку, как биологической 
особи (воздух, свет, тепло ит. д.). 

Но мы отлично знаем, что назначение здания не может быть ограни- 
чено этими биологически-технологическими рамками. Мы знаем, что чело- 
век не только подвержен воздействию температуры, внешней среды, тех- 
нологических факторов, но что любое здание воздействует также и на его 
восприятие, на его психику, на его эстетическое чувство. Весь духовный 
мир человека приходит в известное движение, когда он соприкасается с тем 
или иным сооружением, произведением архитектуры. И вот об этом-то 
«назначении» архитектуры тоже надо говорить, не забывая о всех других 
назначениях, не забывая ни о технике, ни о биологии. 

Работа историка архитектуры не может мыслиться вне теснейшего со- 
трудничества с архитектором. И, в свою очередь, архитектору должно быть 
трудно. должно быть не по себе, без помощи ‘исторической науки, в част- 
ности, без помощи науки об истории архитектуры. 

Проф. Михаловский затронул очень важный вопрос — о терминоло- 
гии. Правильная терминология, правильное обозначение понятий, правиль- 
ная их фиксация — все это является чрезвычайно важной предпосылкой 
научного изучения. 

Проф. Михаловский с большим остроумием и блеском подверг критике 
терминологическую путаницу, господствующую в нашей литературе по во- 
просам архитектуры. Но к этому он должен был бы прибавить и ряд 
практических предложений, кроме предложения о составлении словаря. 
Архитектурная терминология изобилует прежде всего чрезвычайно боль- 
шим количеством ненужных терминов. Затем, имеется определенное смеше- 
ние терминов, заимствованных из древнеславянского, греческого, латин- 
ского, французского языков: [Получается двойственность и множественность 
терминов. Очень простой архитектурный объект обозначается несколькими 
различными терминами. Надо упразднить ряд терминов, которые пышно 
звучат, но ничего не означают. Надо установить единое чтение определен- 
ных терминов, надо узаконить определенные термины, другие же — 
отбросить. 


Д. М. Аранович 


Метод истории архитектуры, как и всякой науки, может быть опреде- 
лен только ее целеустремленностью. 
елеустремленность нашей истории архитектуры, в отличие от нашей 
гражданской истории и в отличие от истории архитектуры предшествую- 
щего периода, должна выражаться в непосредственном и наибольшем вни- 
мании к задачам современной архитектурной практики. Основным момен- 
том, определяющим марксистскую историю архитектуры, должно быть 
пронизывание всей истории архитектуры проблемами творческих методов 
советской архитектуры. 
Для нас не представляет интереса история архитектуры сама по себе. 
еред нами стоит важнейшая задача в смысле коитического усвоения 
исторического наследства. 
В нашей современной архитектуре наблюдается ряд серьезных недо- 
статков. Значительную долю ответственности за эти недостатки несут 
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наши историки архитектуры, потому что они не помогают практикам кри- 
тически подойти к использованию архитектурного наследства. Вот что 
должно быть взято руководящей линией для построения истории архитек- 
туры как науки. 

Эту мысль можно пояснить на том методе, который мы наблюдаем в 
работах Ленина по вопросам истории философии. Когда Ленин изучал 
Гегеля, он думал о диктатуре пролетариата. Это дало ему возможность 
совершенно своеобразно изучить Гегеля и дать наиболее ценную историю 
философии. Если мы, изучая историю архитектуры, будем думать о совре- 
менной советской архитектуре, это подскажет нам, что нам нужно от этой 
науки и, следовательно, укажет нам руководящую нить в построении 
нашего метода. 

Могут ли удовлетворить нашу современность те методы, которые суще- 
ствОовали в аохитектуре до настоящего времени? На этот вопрос надо ол- 
ветигь отрицательно. 

ожно наметить четыре основных этапа развития нашей науки. 

Первый этап —- археологический метод, который заключается в кон- 
статации фактов и в определении хронологии. На определенном этапе этот 
метод был ценным, потому что он дает документацию фактов. В свое 
время этот метод был узаконен и удовлетворял нашу науку, но эта пер- 
воначальная стадия науки нас сейчас уже удовлетворить никак не 
может. Документацию, конечно, нам нужно продолжить, но уже 80 лет 
тому назад возник вопрос о вооружении исторической науки более критиче- 
ским методом. 

Второй этап — метод конструктивного изучения памятников архитек- 
туры, который был создан Земпером и продолжен Виолле ле Дьюком, 
Шуази и др. Этот метод является болез ценным, более оплодотворяющим 
историю архитектуры, но в настояшее время и он для нас устарел. 

На следующем этапе наша наука переходит к формализму, к методу, 
ксторый создан германской школой. Этот метод был ценным в том отно- 
шении, что он давал анализ форм, который до тех пор не производился. 
Но и этот метод, как субъективный и идеалистический, нас ме может удо- 
влетворить. 

Мы должны построить собственный метод на основе критического 
усвоения того, что было создано до сих пор. Голько такое усвоение явится 
дальнейшим продвижением нашей науки. Наш метод должен строиться 
как метод, синтезирующий документацию, влияние конструктивных требо- 
ваний, композиционный анализ формы и социальные условия в отноше- 
нии памятников прошлого. Одна социология в том виде, в каком она имела 
у нас место в первые годы революции, для нас уже неприемлема. 

Раскрытие формы и содержания архитектуры мы должны делать на 
основе учета социальных факторов образования формы и назначения соору- 
жения. Последнее является в высшей степени важным. Мы имеем огром- 
ное количество работ об архитектуре Греции и Рима и др., но мы все же 
не имеем еше раскрытия их художественного образа. 

Развитие архитектуры нужно изучать в двух планах: есть жанровое 
развитие архитектуры и стилистическое, причем одно не исключает другого. 
Мы не поймем полностью стилистического развития архитектуры, если 
не будем учитывать и развития современных жанров архитектуры. 

Возьмем, например, архитектуру Америки эпохи империализма. Если 
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мы будем изучать только стилистическую сторону, то мы уясним себе 
только упадочную сторону архитектуры, ее эклектичность и рудиментар- 
ный конструктивизм. Если же мы будем учитывать еще и развитие типов 
сооружений, мы увидим, что Америка сыграла большую роль в развитии 
современной архитектуры. 

Следующий вопрос — о профиле лица, занимающегося историей архи- 
тектуры. Неправильно противопоставление таких понятий, как искусство- 
вед и архитектор. Архитектором называют того, кто занимается проекти- 
рованием. Искусствоведом называют того, кто занимается вопросами искус- 
ства. Если специалист занимается историей архитектуры, он выступает 
как историк архитектуры. В этом смысле архитектор-практик, который не 
имеет настоящей методологической подготовки. в истории архитектуры — 
дилетант. Искусствовед, который не имеет соответствующей подготовки 
в архитектуре, тоже дилетант. Вопрос дилетантизма определяется не дипло- 
мом, а тем, насколько то или иное лицо, занимающееся архитектурой, вла- 
деет и предметом и методом. 

Шуази, например, — инженер путей сообшения, но его диплом не по- 
мешал ему создать работу более иенную, нежели работы многих дипломи- 


рованных архитекторов, которые являются в истории архитектуры диле- 
Тактами. 


Проф. Н. Б. Бакланов 
ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНОЕ СЛОВО 


Мне пришлось выдержать очень серьезный натиск со стороны чрезвы- 
чайно мною уважаемых товарищей, которых я позволил себе назвать 
(отнюдь не имея никакого отрицательного намерения) искусствоведами. 
Этот термин не раз применялся ко многим товарищам, не мною был введен, 
и я говорил, главным образом, об искусствоведах прошлого. Выдержать 
натиск восьми искусствоведов одному архитектору довольно тяжко. Здесь 
говорят о засилии архитекторов над искусствоведами. Я на себе ощущаю 
как раз обратное. 

Перейду к существу дела. Я, собственно, не знаю. чем это объяснить, 
но мне приписывали тут целый ряд мыслей и даже цитировали то, о чем 
я никогда не думал и не писал. 

Я вполне допускаю, что тот, кто цитировал меня, не всегда мог пол- 
ностью записать то, что я сказал, но правильнее было бы справиться у ме- 
ня о том, что я сказал, и лишь после этого цитировать меня. 

Вот как меня цитировал тов. Алпатов, на цитате которого зиждется 
масса всех остальных высказываний: «Архитектурные памятники перестают 
при этом подходе (который я указывал) быть произведениями искусства». 

Тов. Алпатов пропустил одно только маленькое слово, которое придает 
цитате совершенно другой смысл. У меня записано так: «Архитектурные 
памятники перестают быть при таком подходе только произведениями ис- 
кусства». Памятники эти произведениями искусства остаются, но будут не 
только произведениями искусства, но и историческими памятниками. Вот 
что я хотел сказать, вот что я прочитал вам по писанному тексту. Если 
бы тов. Алпатов навел ‘у меня справку, то, очевидно, у него получилось 
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бы иное впечатление от моих слов. Го же самое относится и к другим то- 
варищам, которые говорили по этому вопросу. 

не инкриминировалось, главным образом, то, будто я из архитекту- 
ры выхолащиваю искусство. Это совершенно неосновательное обвинение. 
Разве можно подходить к архитектуре иначе, чем как к произведению 
искусства? Я неоднократно подчеркивал то, что произведение архитектуры 
есть произведение искусства. Я совершенно не думал сужать понятия архи- 
тектуры. — я его расширяю и расширял, а мне инкриминируется, будто 
я его сужал. 

Я считаю, что художественная сторона архитектурного произведения не 
представляет собой нечто основное и в то же время имминентное, которое 
осуществляется архитектором путем какого-то божественного вдохновения. 

Чтобы научно подойти к какому-либо явлению, по моему мнению, 
нужно, ро-первых, ограничить его совершенно точными границами, а во- 
вторых, изучить причины этого явления. Вы говорите, что я подхожу 
к этому вопросу наивно, но если вы причиной архитектурного памятника 
считаете архитектурный образ, я нахожу ваш подход наивным. Как можно 
думать, будто архитектору сначала представляется какой-то архитектурный 
образ, он его творит, одевает в обшую форму, а потом лишь вкладывает 
в него содержание и значение? Гаково ваше понимание, и иначе как наив- 
ным его нельзя назвать. Я же говорю совсем другое. Я старался объяснить 
появление архитектурного произведения как результат требования обще- 
ства или, вернее, определенного класса. 

Совершенно правильно было указано, что архитектурное произведение 
стоит чрезвычайно дорого и поэтому его строит господствующий класс, ко- 
торый распоряжается экономикой, финансами и временем. Но ведь строит 
не только этот класс; этот класс может иметь преимущественно красивое 
строительство, но строит и порабощенный класс. Эту последнюю архитек- 
туру, как нехудожественную, как некрасивую, вы отталкиваете. Вы с этой 
архитектурой не хотели считаться, потому что она некрасива. Тов. Мана 
все свое возражение построил на этом. Он сказал, что архитектурным про- 
изведением надо считать только то произведение, которое красиво, которое 
выражает богатство и соответствует чести его владельца. Я с этим никак 
не могу согласиться. Если мы подойдем к изучению архитектурного произ- 
ведения только как к произведению эстетического порядка, дающему кра- 
сивый образ, то мы далеко не уйдем, — такой подход ненаучен. 

Тов. Маца говорит, что есть обыкновенные постройки и есть необык- 
новенные. Когда вы видите постройку, то где у вас критерий для того, что- 
бы судить, обыкновенная она или нет, архитектурная или нет? 

Если автор жив, то вы можете его спросить, что он хотел создать? Ну, 
а если он сто лет тому назад умер, где вы это узнаете? А ведь то. что 
с точки зрения тов. Мёца красиво, с моей точки зрения, может быть, не- 
красиво. Наука, которая не имеет точных критериев для определения сво- 
их объектов, не является наукой, а если подходить к архитектуре с одним 
эстетическим критерием, то это будет ненаучный подход. 

Нам нужно изучить те причины, которые вызывают к жизни архитек- 
турное произведение. Я не считаю такой причиной желание архитектора 
создать образ. Я знаю, как много архитекторов мучаются, прежде чем 
создать образ и освоить тот заказ-идею, которая им дается. Меня преду- 
предили, что слова «социальный заказ» опошлены, и ‹ этим я согласен. 
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Но вы мне должны сказать, какой новый термин нужно здесь применить. 
Я могу сказать «классовый заказ», потому что определенный класс в боль- 
шинстве случаев заставляет меня строить то или другое. Ехли крестьянин 
строит свою избу, то он тоже является архитектором. Если я выполняю 
архитектурное произведение, то я выполняю определенный классовый за- 
каз. Может быть, социальный заказ нужно заменить словами «классовый 
заказ». Если это не нравится, можно заменить другим термином, но важно, 
чтобы вы понимали то, что я хочу сказать, а я. хочу сказать, что архитек- 
тура всегда являлась определенным орудием классовой борьбы, и в этом 
смысле я употреблял термин «социальный заказ». 

сли мы подойдем к изучению истории архитектуры, как части истории 
классовой борьбы, если мы посмотрим, как господствующий класс исполь- 
зуст свои архитектурные произведения для классовой борьбы, тогда мы 
начнем понимать и архитектурный образ, потому что он тоже принимает 
участие в классовой борьбе и также является назначением здания. То 
впечатление, которое создалось у А. И. Некрасова, будто я сперва отри- 
цаю искусство, а потом возврашаюсь к нему, — неправильно. Я не отри- 
цаю искусства и опять к нему возвращаюсь. изучая архитектурный памят- 
ник синтетически. Я был поражен брошенным мне упреком, будто я не- 
синтетически изучаю архитектуру. 

Роль архитэктурного произведения, его назначение в классовой борьбе, 
обусловливает материал, конструкцию и архитектурный образ. Образ тесно 
связан с материалом и < конструкцией. У крестьянина северных губерний 
не мог возникнуть образ терм, убранных мрамором. Он исходил из своих 
потребностей и в соответствии с этим подбирал материал. С другой сто- 
роны, строителю метро, на основе задачи совершенно определенного на- 
значения, не могло притти в голову использовать дерево, как материал 
для оборудования метро. 

Я поставил образ на конец не потому, что он самое незначительное 
явление. Можно начинать изучение и с образа, но не надо забывать, поче- 
му появился этот образ. 

Я понимаю, почему возражавшие мне товарищи подошли к моей уста- 
новке именно с такой критикой. Все они подходят к архитектурному про- 
изведению с точки зрения потребителя архитектуры, а для потребителя 
архитектуры образ является главным. Между тем, необходимо учитывать 
архитектурное сооружение и как средство производства. В архитектурном 
сооружении мы живем, пользуемся им и работаем в нем, а поэтому я го- 
ворю, что каждое создание архитектуры есть средство производства. 

Тов. Маца пытался возражать, что архитектура не может быть сред- 
ством производства. Но я цитировал Маркса, и тов. Мёца должен бы это 
место знать лучше, чем я. Говорят: «Бакланов привел цитату Маркса, но 
там сказано лишь о каналах». Я еще раз повторяю то, что сказано там: 
«Рабочие здания, каналы, транспортные устройства». Вы не станете 
утверждать, что кроме фабричного производства не могут существовать 
ценности иного порядка ‘и что для выработки ценностей иного порядка 
архитектура не служит таким же средством, как фабричное здание для 
фабричного производства. Нельзя сказать, что я неудачно привел цитату. 

могу точно указать, откуда взята эта цитата из Маркса. Маркс опре- 
деляет, что является средством труда. Мне говорят, что если так по- 
строить историю архитектуры, как это делаю я, то будет нивеллирована 
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разница между прежней историей архитектуры и новой. Я не совсем понял, 
что хотел сказать этим тов. Маца. Он находит, что нет никакой разницы 
в моем подходе по линии прежней и теперешней архитектуры. Я считаю, 
что у меня такая разница в подходе есть. Я изучаю, как архитектурное 
произведение было использовано прежними эпохами, в прежних условиях, 
и как используется теперь, у нас, — в этом я вижу колоссальную разницу. 
Я вижу, что архитектура в классовом обществе используется для целей 
классовой борьбы, для целей принижения рабочего класса и крестьян, 
а у нас архитектура служит для того, чтобы дать возможность всем тру- 
дящимся жить не только удобно, но и красиво. В этом и заключается раз- 
ный подход к архитектурным памятникам. Но по существу своему архитек- 
тура остается средством производства, если понимать этот термни, как ‹о- 
действие определенным процессам, бытовым и общественным. 

еше раз категорически протестую против заявлений, будто у меня 
упущен или сознательно вычеркнут эстетический или художественный под- 
ход к архитектурным сооружениям. Без этого нельзя изучать архитектуру, 
без этого нельзя помочь товаришам, работающим на практике. Ведь 
я определенно указывал, что это нам нужно, и даже целый параграф своих 
заключительных тезисов посвятил тому, что нам необходимо в этом напра- 
влении дополнить изучение форм и особенностей здания; я считаю, что 
это изучение еще не достаточно и не закончено. 

Далее, я совершенно не заслужил упрека в том, что я отбрасываю до- 
стижения буржуазной науки, как бы отмахиваюсь от них. Наоборот, 
я отношусь к ним с большим уважением, потому что они дали массу кон- 
кретных сведений, которые должны быть нами использованы. 

Я не отбрасываю ни одного из прежних достижений, но считаю. что 
изучение архитектуры необходимо дополнить очень многим, потому что 
прежними исследователями упушено все изучение крестьянской архитекту- 
ры, как очень далекой от эстетического выражения. Но что было бы, если 
бы мы для изучения брали только одни положительные явления, а отри- 
цательные или то, что не нравится нам, отбрасывали? 

Тов. Маца говорит, что архитектурный образ должен быть только кра- 
сивым. Что же, рабочие кварталы ЖУП и ЖУПП веков не надо изучать 
только потому, что они некрасивы? Ведь вы подходите с формальной 
точки зрения: если это красиво, следовательно, и значимо, а если некра- 
сито, то неважно и неинтересно. Однако это — история, и се никак нель- 
зя аннулировать. Мы должны знать, почему данное здание получилось 
таким или иным. Вы выбрасываете то, что вам не нравится, но для изуче- 
ния истории это необходимо, вы без этого в дальнейшем не обойдетесь. 
Все это нужно изучать, чтобы затем понять сооружения другого порядка, 
другого типа, а не только для того, чтобы подражать им. 

Лишь путем изучения всех архитектурных памятников того класса, ко- 
торый их соорудил, мы можем создать действительно научную историю 
архитектуры. Ввиду того, что большинство моих оппонентов в своих возра- 
жениях опирались на то, будто у меня выкинуто все изучение форм 
искусства (девять десятых возражений базировалось на этом), — в этом 
направлении приходится возражать всем оппонентам вместе. Все эти воз- 
ражения для меня были не предвидены, так как вычеркивать искусство из 
архитектуры я не думал и не хотел. Мне даже в голову не могло притти. 
что ко мне могут быть претензии с этой стороны. 
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Вы все великолепно знаете, что я работаю и продолжаю работать в ху- 
дожестБенном направлении, но рядом с этим я работаю в области кре- 
стьянской архитектуры, в области изучения примитивуцой архитектуры гор- 
цев Кавказа. В этой архитектуре я вижу только примитивное зарождение 
архитектуры зданий. Я считаю, что горец, который собственными руками 
строит свое здание и сам ощупью намечает архитектурную организацию, 
выискивает первый архитектурный образ, является архитектурным младен- 
цем. И когда мы познакомимся < архитектурными младенцами, то лишь 
тогда поимем развитие всего архитектурного образа вплоть до современно- 
го его отражения. Иначе я не могу подходить к этому вопросу, а если мы 
попробуем псити таким путем, то наши усилия окажутся созвучными эпохе. 

А сейчас, когда мне преподносят имманентные законы и старые формы, 
которые обслуживали совершенно иные потребности, то я затрудняюсь сде- 
лать из этого вывод, потому что базу для критики я могу находить 
только тогда, когда понимаю ход развития архитектуры. 


И. Л. Маца 


РАБОТА КОМИССИИ ПО ИСТОРИИ СОВЕТСКОЙ 
АРХИТЕКТУРЫ 


На первой сессии Академии архитектуры в 1934 году было объявле- 
но об организации комиссии по изучению истории советской архитектуры. 
Работа этой комиссии по существу началась только 5-6 месяцев тому 
назад. Для того, чтобы приступить к научной разработке истории совет- 
ской аохитектуры, сначала нужно полностью овладеть всем тем материа- 
лом, который накопился за 18 лет существования советской власти и ко- 
торый большей своей частью разбросан по архивам разных организаций 
и лиц, если вообще не успел еще затеряться. Совершенно ясно, что ника- 
кой истории не может быть без точного изучения, без точного восстано- 
вления фактического материала. Это — первый, необходимый этап всякой 
научной работы исторического характера. Поэтому я считаю правильным 
начинать работу именно с собирания, систематизации и классификации та- 
ких материалов, как постановления партии и правительства, высказывания 
и директивные указания руководителей нашей партии и правительства, со- 
ветские законы, касающиеся разных сторон строительства, идейные плат- 
‘формы и декларации существовавших архитектурных обществ, установоч- 
ные и графические материалы по градостроительству, по планировке, по 
конкурсам и т. д., материалы по деятельности отдельных крупнейших 
мастеров советской архитектуры и т. п. На этом этапе работы задача за- 
хлючается в том, чтобы собрать и изучить все документы (письменные и 
графические), связанные со становлением и развитием советской архи- 
тектуры во всех се отраслях и областях, а также восстановить факты это- 
го развития, не имеющие своих документов. 

Результаты этой подготовительной работы к составлению истории ‹о- 
ветской архитектуры предполагается издать в форме отдельных выпусков. 
Последние не будут, конечно, представлять собой истории советской архи- 
тектуры в научном смысле этого слова, они будут отражать только дан- 
ный этап работы по собиранию материалов к истории советской архитек- 
гуры. У нас уже имеется предварительная наметка плана всей работы и 
вчерне даже собраны материалы примерно для одного-двух выпусков это- 
го издания. 

Первый раздел тематического плана этой работы — вступительная, 
вводная и принципиально-основополагающая часть; здесь собраны выска- 
зывания тт. Сталина, Кагановича, Кирова м: др., « также почти все прави- 
тельственные декреты и постановления, относящиеся к архитектуре. Этот 
материал будет иллюстрирован наиболее характерными проектами суше- 
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ствующих построек. К первому выпуску будет приложена краткая хрони- 
ка советской архитектуры за 18 лет, где будут отмечены наиболее важные 
даты и наиболее важные факты, начиная с 1917 года до наших дней. По- 
средством этой хроники правительственные декреты и постановления будут 
увязываться с ходом практики нашего строительства. 

ледующий раздел, который также находится в работе, охватывает 
деятельность архитектурных обществ с начала революции до постановле 
ния от 23 апреля 1933 года, т. е. до момента организации единого союза 
советских архитектооов. 

третьем разделе будут освещены важнейшие конкурсы, проведенные 
у нас, начиная < первого конкурса Дворца рабочих в Ленинграде и кончая 
конкурсом Дворца тяжелой промышленности в Москве. В этом разделе бу- 
дут помещены материалы по открытым и закрытым международным и 
союзным конкурсам, а также опубликованы программы, условия, установки 
и результаты конкурсов. Очень большое внимание будет уделено собира- 
нию графического материала, выпуски будут богато иллюстрированы. 

етвертый раздел охватит строительство новых городов. Литературно- 
документальный материал будет здесь играть только подсобную роль, — 
главное внимание будет обращено на графический материал. Будут приве- 
дены планы, проекты и натура и для объяснения их всевозможные цифро- 
вые данные о новостройках по всему Союзу. 

В пятом разделе предполагается собрать информацию о работе госу- 
дарственных, городских и архитектурных организаций, занимающих важ- 
нейшее положение в нашей строительной практике. Очень важным момен- 
том здесь должно быть собирание материалов по Москве. Я считаю, что 
Москву нужно будет выделить из общего комплекса для особого тома. 
Московский материал чрезвычайно богат, показателен и поучителен не 
только потсму. что в Москве находятся лучшие представители советской 
архитектуры, но главным образом потому, что здесь все важнейшие проек- 
ты обсуждались при участии Л. М. Кагановича, который давал принци- 
пиальные установки по вопросам реконструкции Москвы. 

Шестой раздел будет заключать обзор архитектуры в национальных 
республиках. По этому разделу собирание материалов, несомненно, будет 
наталкиваться на очень большие трудности. Эту работу можно будет про- 
вести только при активнейшем, непосредственном участии работников на 
местах. 

В седьмом разделе будет изложена история того, как у нас, начиная с 
1917 года, вырабатывались методы, формы и принципы подготовки архи: 
тектурных кадров, начиная <с техников и кончая вузами и подготовкой 
аспирантов в Академии архитектуры. 

В восьмом разделе приведены будут материалы архитектурных выста- 
вок, которых у нас было сравнительно немного. 

И, наконец, в девятом разделе будет помещена библиография литера- 
туры по вопросам советской архитектуры. Этот раздел может вырасти в 
очень большой, если он будет составлен как следует, и он окажет боль- 
шую помощь не только историкам, но и практикам. 

Таким вырисовывается общий скелет всей работы по собиранию мате- 
риалов истории советской архитектуры. 

Скажу еще несколько слов о тех трудностях, с которыми мы встре- 
чаемся в нашей работе. 
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Здесь уже говорилось о судьбах материалов конкурса на Жарьковский 
театр. Когда издательство ВАА пожелало издать этот материал, оказа- 
лось, что его невозможно достать. Одни говорили, что он просто затерял- 
ся, другие утверждали, что он хранился в сыром подвале и весь сгнил, 
третьи сообщали, что на оборотной стороне этих проектов делались рабо- 
чие чертежи. .[одобным образом погибло и исчезло немалое количество 
и других конкурсных проектов. А между тем, этот материал, особенно для 
определенного периода истории нашей архитектуры, является основным 
графическим документальным материалом. 

алее, когда мы приступили к собиранию документов, относящихся к 
деятельности существовавших у нас архитектурных обществ —«АСНОВА», 
«ОСА», «ВОПРА» и т. д., то ни документов, ни протоколов этих органи- 
заций мы не нашли. Они были уничтожены. Здесь мы опять натолкнулись 
на такое антиисторическое отношение к документам, которое очень 
затрудняет нашу работу. 

Известно, что целый ряд наших крупнейших архитекторов имеет очень 
важные личные записки от наших вождей, даже от тов. Ленина. Всякому 
понятно значение таких записок для истории советской архитектуры. Но 
получить эти записки для того, чтобы их опубликовать, — это опять-таки 
работа, которую никакая комиссия без поддержки и без активного уча- 
стия архитектурной общественности выполнить не может. 

Бот еще характерный пример. Для первого выпуска нужно дать ил- 
люстрацию нашей первой сельскохозяйственной выставки, которая была 
на месте Парка культуры и отдыха в 1923 году. То, что удалось полу- 
чить до сих пор, совершенно не годится для публикации: это плохие жур- 
нальные и репортерские снимки. Для первого же выпуска нам нужен пер- 
вый вариант проекта мавзолея Ленина, который делал тов. Шусев. Бла- 
годаря любезности тов. Щусева мы получили фотографию, но кроме фото- 
графии были всякие подготовительные работы по мавзолею Ленина, ко- 
торых до сих пор не удалось получить. 

Еще один факт, относящийся к Днепрострою. Казалось бы, что может 
быть проще, чем достать у нас, в Москве, хорошую фотографию Днепро- 
строя. Прекрасный снимок ‹ любого произведения какого-нибудь десяти- 
степенного испанского или шведского архитектора мы можем получить в 
течение 5 — 6 дней, а вот когда нужно было получить хорошую фотогра- 
фию Днепростроя, на это ушло больше двух недель и в результате полу- 
ченная фотография по качеству и содержанию все-таки не может нас 
удовлетворить. 

Я бы мог продолжить перечень всякого рода затруднений, но полагаю, 
что и ‹казанного достаточно, чтобы представить себе, как велики здесь 
трудности и почему я об этих трудностях говорю. Конечно, я говорю не 
для того, чтобы жаловаться, а с той целью, чтобы возбудить в архитек- 
торах живой интерес к этому делу. Если у них имеются какие-нибудь ма- 
териалы, даже кажущиеся им совершенно незначительными, необходимо. 
чтобы в интересах общего дела и в интересах своих собственных они пре- 
доставили этот материал нам, обогатив, таким образом, историю советской 
архитектуры. 

ы разослали письма очень большому количеству архитекторов, на ко- 
торые, к сожалению, получили очень мало ответов. Академия архитектуры 


гарантирует сохранность всех присылаемых документев. Если владельцы 
хх 
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их хотят получить обратно свои документы, последние в свое время будут 
им возвращены. 
днако в порядке самокритики нужно сказать, что желательный прч- 
ток материала со стороны архитектурной общественности не наступил до 
сих пор и по вине самой комиссии по изучению советской архитектуры, так 
как ни 0б ее существовании, ни о том, что там ведется какая-то работа, 
в печати не было сказано ни одного слова, 
В заключение несколько слов относительно составления целых отделов. 
С ССА Армении мы заключили соглашение о том, что он по своей рабо- 
те представляет нам готовый материал, который затем будет про- 
веряться и увязываться с остальными отделами. Подобное же ‹оглаше- 
ние мы пытались заключить с Украиной, но пока: безуспешно. Все, же я по- 
лагаю, что нужно будет шире применять этот метод работы, особенно по 
отношению к национальным республикам, но также и по отношению к го- 


родам и новостройкам, и включить в эту работу научных корреспондентов 
Академии. 


Проф. Г. Н. Чубинашвили, проф. Н. П. Северов 
ПУТИ ГРУЗИНСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ* 
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На территории Грузии, богатой разнообразными по окраске и по ри- 
сунку песчаниками, известняками, гранитами и мраморами, за 1 500 с лиш- 
ним лет сохранилось большое количество монументальных памятников 
архитектуры. Многовековая и притом сложная история развития архитек- 
туры Грузии отличается своей цельностью и носит вполне органический 
характер. На основании письменных свидетельств иноземных писателей 
можно установить, что задолго до указанного периода, развитие архи- 
тектурных форм которого можно проследить на уцелевших до наших дней па- 
мятниках, Грузия обладала высокой культурой и была знакома с возведением 
общественных сооружений по правилам архитектуры. Гот отрезок историче- 
ского развития, который можно проследить по памятникам, сам по себе под- 
разумевает уже пройденный, достаточно длинный путь. Этого следует не 
упускать из виду, ибо памятники сохранившейся архитектуры носят специ- 
Фический характер и покрывают тот период истории грузинского государ- 
ства, когда его господствующие классы объявили христианство государ- 
ственной религией, т. е. когда в самих заданиях для монументальных 
сооружений появилась новая центральная тема. 

В письменных источниках | и \У веков упоминается, правда слу- 
чайно, о существовании, помимо зданий христианского культозого назна- 
чения, также иного типа общественных и государственных зданий, как, на- 
пример, дворцоз, судилищ, странноприимных домов, больниц и т. п. Одна- 
ко если дворцы и могли соперничать с церквами в монументальности и 
художественности, то они в то же время становились предпочтительными 
объектами разграбления для держав, периодически нападавших на Грузию 
с целью овладеть ею, как ключом к торговым путям из Азии в Европу. 

в силу этого случайно уцелели только некоторые и притом как бы до- 
полнительные резиденции владетельных лиц. Что же касается остальных 
типов архитектурных сооружений, то от них почти не сохранилось реальных 
остатков. 

Итак, здания культового назначения являются основной группой па- 
мятников, при посредстве которых мы можем набросать картину развития 
грузинской архитектуры, установить значимость ее, самостоятельность раз- 
работки основных форм и деталей и, наконец, роль ее в общем развитии 


* Доклад печатается с сокращениями, сделанными редакцией, ввиду ограниченно- 
сти места. Без сокращений доклад выходит отдельной книгой, выпускаемой издатель- 
ством «Гехника да Шрома» (Тбилиси). 
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архитектуры европейских народов нашей эры. Впрочем, то же самое Явление 
наблюдается и в отношении древней Эллады, Рима и других стран. 

Географическое положение Грузии благоприятствовало притоку куль- 
турных ценностей из других государств. И тут-то проявилась в полной 
мере творческая сила грузинского народа, который сумел отобрать из 
всей массы предложений только некоторые элементы, определенно отвечав- 
шие его национальному характеру, отличному от других, даже соседних, 
народностей. В силу этого грузинская архитектура отличается цельностью 
ни органичностью своих форм и своего развития, т. е., другими словами, 
она выработала и сохранила свою индивидуальную художественную фи- 
зиономию рядом с другими нациднальностями европейского культурного 
круга. 

Тот факт, что грузинская аьхитектура достигла художественной зре- 
лости и законченности в области стилистического оформления, подсказы- 
вает нам вывод, что на громадном промежутке времени своего развития 
она должна была проити — и действительно прошла — ряд этапов с чет- 
ким стилистическим оформлением на каждом из них. 

Нланомерное и систематическое изучение грузинской архитектуры на- 
считывает всего 15—20 лет; оно началось только после раскрепощения 
революцией всех национальностей, томившихся в бывшей царской России— 
этой «тюрьме народов». Непосредственное изучение всех фактов истории 
грузинской архитектуры с привлечением для их понимания данных из исто- 
рии других стран впервые полностью включило грузинский материал в поле 
зрения общей науки, причем выявилось, что для грузинских стилей нет 
никаких установленных (хотя бы условных) названий, как мы это имеем 
в истории искусства Западной Европы. А это в значительной мере затруд- 
няет нашу задачу, так как лишает самую диференциацию наших стилей той 
необходимой четкости, которую придают отдельным стилям в искусстве 
Западной Европы такие названия, как ренессанс, барокко, рококо, ампир 
и др. 


П 


В первой половине [\У века царская власть в Грузии нашла (повиди- 
мому, после некоторого колебания) политически нужным признать хри- 
стианство официальной религией государства. Причиной этого было стрем- 
ление закрепить связи с находящимися за морями христианскими стра- 
нами Европы, для обеспечения себе поддержки против расположенного 
с юга Иранского государства. 

Древнейшие архитектурные памятники, уцелевшие в Грузии, относятся 
к последней трети [У века. Эти сооружения построены отчасти на осно- 
вании словесной передачи форм, выработанных в эпоху Константина и 
Елены в Иерусалиме при постройке христианских храмов. Здания эти 
в аспекте эволюции форм должны быть причислены к типу базиличных, 
т. е. удлиненных и некупольных сооружений. Но по непосредственному 
впечатлению эта группа зданий очень своеобразна, создавая почти квадрат- 
ное пространство с повышенной средней третью. Очевидно, словесное описа- 
ние трехнефной базилики с отделенной полукруглой абсидой для алтаря 
в одном конце среднего нефа претворилось в голове строителя, никогда 
такой формы не видевшего и привыкшего при этом представлять себе внут- 
ренние пространственные образования совсем в других формах, в особое но- 
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вое образование — именно в формы кубические, с куполообразно подни- 
мающимся средним венцом. Строитель вполне подчинился требованиям 
внутреннего деления, продиктованным церковью, даже постарался придать 
зданиям внешний абрис трехнефной базилики, но все-таки в результате 
получилось что-то совсем особое. Такова, например, древнейшая перковка 
в Некреси, имеющая всего около 12 м’ плошади внутри, при громад- 
ных арочных пролетах ее шести входных дверей. 

Другая постройка той же эпохи в Череми представляет собою скорее 
открытый жертвенник, или алтарь, под балдахином; здесь маленький 
квадрат в 4 м” площадью открыт на все четыре стороны арочными про- 
летами. Это здание совершенно не зависимо от влияний каких-либо из- 
вестных «образцов»; в нем мы встречаемся с первыми, еще робкими, по- 
пытками применить к зданиям монументальной архитектуры привычные 
местные элементы строительства. Источником происхождения этих форм 
мы можем считать формы крестьянских домов (условно называемых «дар- 
бази»), последние остатки которых удалось зафиксировать в некоторых 
районах Грузии. Здание в Череми, как и другие того же времени, — из 
камня на известковом растворе, а в качестве перекрытия применен свод, 
но уже не полуциркульный, как в Некреси, а немного приближающийся 
к купольному. 

Таким образом, даже на основании случайно уцелевших древнейших 
(именно конца |\У века) построек, мы имеем возможность установить как 
самые темы, характеризующие общее направление древней грузинской ар- 
хитектуры, так и отдельные элементы и формы ее. Этим подтверждается 
наличие прочной архитектурной традиции (о чем есть указания еще в гео- 
графии Страбона), сказывающейся в постройках из камня, где применяют- 
ся своды, арки и столбы. 

Этот вывод получает свое подтверждение и углубление при изучении 
сохранившихся памятников \У века. Здесь мы встречаем внутри здания 
уже вполне обособленные столбы, т. е. устои, сложенные из отдельных 
камней и имеющие прямоугольные или иные граненые формы, но не 
встречаем круглых монолитных колонн; тут же мы находим совершенно 
правильные купола, утвержденные над квадратным основанием посредством 
четырех угловых тромпов или наискось положенных каменных плит. В то 
же время в отношении форм зданий в целом отмечается приближение к 
базиликам с обособленными столбами внутри, а в центральных частях 
вполне выявлена крестово-купольная тема. При этом абсолютные размеры 
сооружений растут, и базилики на переломе У и \У|[ веков достигают 
очень значительной величины (Болнисский Сион, Цкаростави, Урбниси, 
Хашми и др.). 

Сион является, пожалуй, единственным памятником древней Грузии, 
в котором отзвуки классического искусства, его восточных ветвей (Сирия. 
Малая Азия), дают себя чувствовать в отдельных элементах. `Но и тут 
кужно сказать, что такого сочетания колонок или такой формы капителей, 
как в Болнисском Сионе, мы не встречаем ни в Сирии, ни в Византии, 
ни вообще где-нибудь (рис. 1—5). С другой стороны, на общем фоне гру- 
зинской архитектуры отдельные черты этого выдающегося и эволюционно 
важного памятника кажутся чуждыми. Близкую в известных отношениях 
к этому памятнику группу образуют только большие базилики Армении, 
относящиеся примерно к той же эпохе (Ереруй и Текор). 
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Рис. 2. Конструкция дарбази. Рисунок арх. Н. П. Северова 
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От УГ века сохранилось в Грузии уже десятка два памятников, пока- 
зывающих значительное разнообразие архитектурных тем, причем коренная 
архитектурная тенденция древней Грузии с ее центральностью достигла 
доминирующего положения в законченных художественных формах. Из 
центрально-купольных тем сохранились примеры тетраконха, триконха, со- 
оружений крестового плана с тремя прямоугольными рукавами креста и 


Рис. 3. Базилика в Болниси. Ув. Капитель 


некоторые другие варианты; при этом внешнее оформление их также до- 
вольно разнообразно. 

На основе некупольных сооружений базиличного типа в середине У] ве- 
ка создается своеобразная тема «трехцерковных базилик»; здесь три не- 
сколько удлиненных, обособленных друг от друга церкви, с цилиндриче- 
скими сводами, соединены между собои только дверями, причем средняя 
церковь значительно выше и просторнее боковых. Тема эта, вероятно, 
была подсказана потребностями развивавшегося культа. 

Особенно показательным этапом на пути искания монументальных 
архитектурных оформлений является Ниноцминдский кафедрал — слож- 
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ная композиция купольного сооружения.на тему  тетраконха. В Ниноц- 
минде мы имеем звездообразный план ‹ оригинальными помещениями по 
углам подкупольного квадрата и с сомкнутым сводом на месте купола; 
снаружи большой грузный корпус снабжен восемью полукружиями при 
семи входах. Этой постройкой грузинская купольная архитектура достигла, 
наконец, монументальных размеров, в то время как базиличная достигла 
этого на полстолетие раньше, в постройке Болнисского Сиона. 


Рис. 4. Базилика в Болниси. У в. Капитель 


К этому историческому моменту создалось такое состояние, когда сле- 
дующий шаг развития привел, наконец, к полному завершению искания 
предыдущих двух столетий: было достигнуто композиционное и художе- 
ственно законченное решение задачи центрально-купольного здания, пол- 
ностью отвечавшее национальным запросам Грузии. Это была эпоха пере- 
лома в истории Грузии, когда переросшая прежний государственный строй 
страна в успешной борьбе за политическую независимость вступила на 
путь феодализма. Новая власть эрисмтаваров вполне оформилась в по- 
следней четверти У] века, и, естественно, вслед за этим в число задач 
государственного значения было включено также и возведение ряда мону- 
ментальных архитектурных сооружении. 


ПУТИ ГРУЗИНСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ 49 


Ш 


Первым эпохальным творением является здание Мцхетского Джвари, 
которое очаровало своей гармонией Лермонтова, перенесшего сюда место 
действия «Мцыри». 

Созданная здесь композиция явилась естественным и необходимым 
шагом вперед, закономерно подготовленным предшествовавшим развитием 
грузинской архитектуры. 

жвари зсдчий создал взаимно связанные части: широкий, домини- 
рующий над зданием, купол с барабаном, просторное внутреннее простран- 


Рис. 5. Мцхет. Крестовый монастырь (Джвари). УГ и УИ вв. План. 
Обмер с натуры арх. Н. П. Северова 


ство с дополнительным между абсидальными рукавами креста членением 
четырьмя круглыми нишамн, и четыре намеченные проходами комнаты. 

Все это пространство действует на зрителя, вступающего внутрь, сразу 
предстает его взору в ясных границах и формах своих от вершины ку- 
пола до пола, от алтаря до западной, северной и южной абсид. Однакс 
все это главное помещение не является элементарным пространственным 
образованием. Наоборот, оно представляет собой организм, в котором от- 
дельные части имеют разное назначение. Центральная часть пространства 
подчеркнута куполом на подкупольном квадрате. Поэтому и самое восприя- 
тие простоанства происходит как бы сверху вниз, а не как рост здания, 
снизу вверх. Все пространство создается, внутренне строится, в соответ- 
ствии с куполом: ‘им определяются распространение и высота простран- 
ства (рис. 6). 
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Купол всякой грузинской постройки двухсоставен: в него обязательно 
входят полусфера перекрытия и барабан с окнами. В соответствии с этим 
в нижней части купола перед каждой стороной полукупольного квадрата 
имеются полукруглые в плане пространства, сливающиеся кверху с основа- 
‚нием купола посредством мягкого очертания четверти сферы конхи. Гак 


Рис. ©. Михет. Крестовый монастырь (Джвари). УГ и УИ вв. 
Разрез №—5$. Обмер с натуры арх. Н. П. Северова 


получается цельное, сразу воспринимаемое и одновременно расчлененное 
пространство. 

Архитектурное пространство здания приобретает жизненную силу бла- 
годаря удачному распределению в нем окон. Если проемы в нижней части 
здания вносят нужные дополнительные штрихи, соответствующие общему 
назначению храма и его частей, то для законченности впечатления решаю- 
щее значение приобретает освещение из барабана в куполе. Этот источник 
света создает оттенки и четкую контуровку архитектурных форм (рис. 7). 
Как для внутреннего пространства архитектор продумал декоративную и 
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даже красочную отделку, обусловленную архитектоникой целого, так он 
сознательно поставил себе и разрешил трудную задачу художественного 
оформления внешних масс и фасадов этого здания. 

Внешние формы грузинских храмов всегда дают возможность почув- 
ствовать внутреннее членение строения. И здесь направляющим пунктом 


Рис. 7. Мцхет. Джвари. Вид на алтарь. Рисунок арх. Н. П. Северова 


для восприятия масс и определения их соподчинения является купол на 
барабане. 

От купола массы строения расходятся ступенями вниз. Прежде всего. 
основанием для восьмигранного барабана служит квадрат. Этот квадрат 
является фактическим центром, связующим отдельные части здания в 
одно органическое целое. Рукава креста и снаружи также возвышаются 
над примыкаюшими угловыми частями всего здания и заканчиваются 
трехгранными выступами с кровлей, расходящейся зонтиком и отвечаю- 
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щей кровле купола. Угловые комнаты, соединенные в массиве с рукавами 
креста, выделены посредством довольно плоских ниш, как самостоятельные 
части (рис. 8). 

Если удлинение внутреннего пространства по оси восток—запад едва 
воспринимается, то в наружных массах оно помогает совершенно само- 
стоятельно формировать каждую пару смежных фасадов, т. е. создает 
ритмическое чередование их. 

Как во всяком произведекии классического стиля, фасады Джвари, при 
их расчлененности и подвижности, рассчитаны на фронтальнсе восприятие; 


Рис. 8. Михет. Джвари. Вид с юго-востока. Рисунок арх. Н. П. Северова 


только так в полной мере и со всей яркостью выявляется органическая 
увязанность всей системы. 

Каждый из фасадов трехчленен: в центре трехгранный выступ, а по 
сторонам его гладкие (большей или меньшей протяженности) стены, со- 
единяемые с ним посредством ниш различной формы. Наличие этих высту- 
пов обусловлено абсидами в плане, описанными одинаковым радиусом. 
По особенностям данного здания два фасада — восточный и южный — 
выделены при помощи фигурных рельефов и орнаментального дскора. 

В организации протяженного южного фасада необходимо отметить ха- 
рактерный для этого здания прием плавного ступенчатого построения масс, 
получивший здесь еше одно звено в форме открытого портика. 

Восточный фасад представляется собранным, компактным. Ниши по 
сторонам выступа едва намечают разные планы, а благодаря верхней ча- 
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сти стены воспринимаются лишь как переходы, но не как самостоятельные 
части фасада. Пять окон еще более подчеркивают эту горизонтальную 
распределенность. Разбивка фасада симметрична, центр намечен выступом 
с тремя гранями, причем каждая из них прорезана окном. Архитектор свя- 
зал эти три окна между собои навершием, обходящим самые окна полу- 
кругами и заворачивающимся по концам вверх уже в плоскости ниш, чем 


= 


Е `` \$\ 
е. „ м 7 я 


"рат Зет Иа 
ТРИ ПР ПТ т У 
мень а 


КА, 
о 


ОГ 


ира 


ит дыр, 
те 


Рис. 9. Михет. Джвари. Восточный фасад. Обмер с натуры арх. Н. П. Северова 


еще больше оттеняется несамостоятельное значение последних. Крайние 
боковые окна, не объединенные с тремя средними, украшены самостоя- 
тельными навершиями и выделены, — этим достигается впечатление за- 
кругленной системы декора, который еще усилен наличием фигурных релье- 
фов над тремя средними окнами (рис. 9). 

Эти рельефы представляют изображения главных ктиторов храма. Жу- 
дожник сумел сочетать требования заказчиков с утонченным художествен- 
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ным решением: рельефы представляют собой единую композицию, как бы 
триптих. Фигуры ктиторов на боковых рельефах обращены к среднему 
рельефу, а средний рельеф (рис. 10) изображает стоящую еп #асе фигуру 
Христа, а перед ним коленопреклоненную фигуру (Степаноза, патрикия 
Грузии, как об этом гласит надпись над его головой на специально пре- 
дусмотренном поле. Жудожник равномерно заполняет все поле; форма пли- 
ты нарочито им выбрана — это неровный прямоугольник; изображения 


Рис. 10. Мцхет. Джвари. Барсльеф на восточном фасаде 


заключены в рамы из той же плиты. Над этой группой помещен высту- 
пающий карнизом камень с изображением парящей в воздухе полуфигуры 
ангела. Средний рельеф выделен, как главный, с более серьезным содер- 
жанием. Таким образом, художник очень различными, тонкими приемами 
наметил, что эти три рельефа представляют собой органическое целое, вы- 
росшее из единого замысла и выполненное в согласованных, взаимно 
обусловленных формах. 

Ввиду исключительной художественной ценности джварских рельефов, 
мы считаем необходимым остановиться еще на одном большом рельефе 
в тимпане южного входа. Эта композиция, разработанная в манере обще- 
европейского искусства той эпохи, тесно связана с самим зданием. Высо- 
кое мастерство художника ярко выразилось в плавном течении основных 
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линий композиции, в умелом использовании выделенного для нея поля, 
в пропорциональности построения человеческих фигур, в разнообразии и 
в драпировках одежд и т. д., — все от общего и до мельчайших деталей 
исполнено с безукоризненным мастерством (рис. 11). 

Таким образом, джварский мастер, исходя из потребностей архитек- 
лурной композиции, перерабатывал в горниле своего творчества также и 
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Рис. 11. Михет. Джвари. Южный вход 


скульптурные композиции. Все элементы декоративного убранства согла- 
сованы с общим замыслом и продуманы до последних мелочей. Но раз- 
бираемая нами эпоха грузинской архитектуры выдвинула еще одну худо- 
жественную проблему, а именно сочетание архитектурного творения с 
природной естественной обстановкой. Строитель Джвари понял это тре- 
бование не как пассивное приспособление здания к данному пейзажу, 
но как активное завершение, формирование пейзажа. Поэтому он выстроил 
Джвари против города Мцхета и католикосской кафедры в нем, на самом 
краю крутого утеса, над обрывом скалы, не оставив даже узкого обхода 
с этой стороны (рис. 12). Таким образом получился тот изумительный, 
незабываемый силуэт, который имеет весь мцхетский пейзаж. Этим сме- 
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лым актом архитектор Джвари дал яркое выражение той тенденции гру- 
зинской архитектуры, которая оставалась постоянной и характерной ее 
чертой на протяжении веков. 


ГУ 


Джвари — памятник, точно датированный как ктиторскими надпися- 
ми, так и историческими сообщениями. Он был возведен между 590 и 
604/5 годами. Следовательно, эта постройка осушествлялась в ту эпоху,. 
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Рис. 12. Михет. Джвари. Общий вид. Акварель арх. Н. П. Северова 


которая в Европе и Передней Азии отмечена расцветом византийского и’ 
сассанидского искусства. Каково же отношение к ним грузинской архи- 
тектуры? 

Византийская архитектура УТ века в эпоху Юстиниана находилась на 
вершине своих достижений. Поражающий и поныне восхишающий памят- 
ник этой эпохи — Айя София. Уже одни размеры его, богатство и тша- 
тельность внутренней отделки придают этому памятнику исключительное: 
значение. Но если подвергнуть его строгому художественному ана- 
лизу, то мы немедленно обнаружим непроработанное совмещение 
старых художественных приемов, продолжающих традиции римско-элли- 
нистического искусства, с новыми приемами линейно-классического по- 
рядка, занесенными, повидимому, с Востока. Эта раздвоенность сказы- 
вается в самой конституции созданного зодчими пространства, в компо-- 
зиции плана здания, в отдельных строительных формах (колонны, капи-. 
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тели), в декоративной отделке храма. Совсем иную картину наблюдаем 
мы в Джвари: здесь чистая, полновесная и гармонически завершенная 
классика. Но это еше не все. Мы не имеем в Айя Софии проблемы 
оформления фасадов и обших масс здания. Джварский зодчий не только 
поставил себе эту задачу в полном объеме, но и мастерски ее решил, ‹со- 
здав художественно законченные фасады. Мы имеем, таким образом, 
здесь пропасть, отделяющую художественный идеал Византии \] века от 
идеала Грузии, хотя хронологически они отстоят друг от друга не более, 
чем на полстолетия. Научная легенда, согласно которой искусство всех 
христианских стран, исповедывавших православие, является византийским 
искусством, в отношении древнегрузинской архитектуры абсолютно лишена 
всякого основания и в корне искажает реальное положение вешей. 

Грузинская архитектура не имеет ничего обшего и с христианской 

ирией, искусство которой все же несравненно чише, чем константино- 
польское, представляет барочный тип, насквозь пронизанный римскими 
элементами. Легкие отзвуки сирийской архитектуры, которые заметны в 
Болнисском Сионе (сооружении начала У] века), полностью исчезли, 
как только грузинская архитектура достигла классического развития в 
творении джварского архитектора. Чисто внешне и случайно сближает 
сирийское и грузинское строительство только односхожий материал по- 
строек; тут и там четкая квадровая кладка из хорошо тесаных камен- 
ных плит. Но и здесь можно найти глубокое различие. Грузия с древней- 
ших времен, на протяжении веков, применяла камень (известняк, песча- 
ник), окрашенный различно, но всегда в светлые мягкие тона, причем 
грузинские архитекторы добивались тонких нюансов и сочетания из не- 
скольких тонов. Сирия же оперировала базальтом серовато-черного тона. 
Точно так же и в конструктивном отношении Грузия всегда культивиро- 
вала стены и своды бетонные в каменном одеянии, тогда как для Сирии 
наиболее типичными являются сплошные перекрытия из больших камен- 
ных плит. 

Переходя к искусству сассанидского Ирана, также достигшего к У] ве- 
ку в области архитектуры наивысших степеней, следует сказать, что все 
эти великолепные дворцы, имеющие несравненное научное значение, — 
Фирузабадский, Ктезифонский, Фаср-и-Ширин и др., — все-таки не вы- 
шли из сферы художественных исканий. Однако древнегрузинская архи- 
гектура, несомненно, имеет с сассанидской общие установки на широком 
реальном базисе, в формах народной архитектуры: мы имеем в виду так 
называемые крестьянские «дарбази» в Карталинии или Месхии. Поэтому- 
то заметна значительная близость фигурных рельефов и орнаментальных 
украшений Джвари к сассанидским. 

Только в архитектуре Армении обнаруживаются общие с Грузией 
тенденции, осуществленные в полновесных творческих образцах. Правда, в 
ряде храмов, напоминающих по композиции постройку в Джвари и не 
на много позже нее возведенных, не была воспринята самая суть художе- 
ственного решения, и поэтому они ни в какое сравнение с Джвари итти 
не могут, но при всем том они несут на себе все индивидуально-нацио- 
нальные черты. 

Таким образом, грузинская архитектура в УТ веке не только создала 
совершенно законченные в художественном смысле сооружения, но и ре- 
шила такие композиционно-плановые темы, которые отсутствовали в ху- 
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дожественных кругах других стран, причем все эти темы окуществлены 
в специфически национальных формах, без которых вообще не бывает 
художественно-законченных произведений искусства. 


У 


Как хронологически, так и художественно, постройка Мцхетского 
Джвари возглавляет целую группу зданий. Так, имеются два здания 
(Шузмта и Мартвили), которые отличаются от Джвари лишь незначи- 


Рис. 13. Мартвили. УИ в. Барельеф на западной стене 


тельными изменениями в соотношении пространственных частей и масс 
здания. 

Другое здание—Дранда, отчасти напоминающее Джвари-— представляет 
существенные отклонения в плане и значительно ниже в художественном 
отношении. Наконец, существует даже точная копия с Джвари, выполнен- 
ная архитектором низкого творческого уровня, но хорошей ремесленной 
школы (Атени). Из всего этого материала крупный интерес представляет 
рельефно-декоративный фриз в Мартвили. Это весьма яркий художествен- 
ный пример основной переработки материала, известного нам по рельефам 
Ирана того времени и по рельефам в древнехристианских церквах. Об 
этих памятниках нельзя говорить иначе, как только о памятниках згрузин- 
скозо искусства. Они имеют свою физиономию, ярко выявившуюся, и ни 
в каком отношении не являются перепевом чужого творчества (рис. 13). 
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Как уже было упомянуто, та же архитектурная композиция была по- 
вторена и в Армении. Но здесь хронологически ближайший памятник 
(Аван), представляющий прямое заимствование, произведенное рядовым 
архитектором, обнаруживает непонимание художественного замысла Джва- 
ри. Что же касается других примеров (Рипсиме, Таргманчац, Адиаман 
и др.), то эти перепевы более позднего времени очень различны по своему 
качеству. 
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Рис. 14. Цроми. УП в. План. Обмер с натуры арх. Н. П. Северова 
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Второй этап в развитии грузинской классики обозначен постройкой 
Цромского храма (между 626 и 634/5 годами). Отличительной чертой его 
являются принципиально новые конструктивные подходы в организации 
внутреннего пространства здания. Цромский архитектор перенес упор ку- 
пола со стен храма на отдельные свободно стоящие внутри него четыре 
столба (рис. 14). 

В основе плана, как и во всех предшествующих купольных храмовых 
постройках Грузии, лежит форма равноконечного креста, т. е. центральный 
подкупольный квадрат имеет с каждой стороны равной длины рукав. 

восточному рукаву примыкает полукруг мощной абсиды, а к запад- 
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ному — притвор с хорами над ним, открытыми в храм. Таким образом, 
все здание заключено в наружный прямоугольник, а центр образован ку- 
полом. Помимо небольших, как бы выделенных квадратов (с крестовыми 
сводами), за каждым из четырех подкупольных столбов имеются еще по 
углам отдельные помешения, образующие и снаружи выступы на обоих 
продольных фасадах. 

пропорциях этого сооружения, о гармонии и согласованности его ли- 
ний, о широте и размахе его основных частей дает правильное представле- 
ние чертеж разреза (рис. 15). Здесь видны высота и простор абсиды. 
легкость и вместе с этим четкость перехода купола к восьмигранному ба- 
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Рис. 15. Цроми. Разрез с севера на юг. Обмер с натуры арх. Н. П. Северова 


рабану, посредством угловых тромп, наконец, смелые по своей строй- 
ности и приему примыкания проходы за столбами со входами в боковые 
комнаты восточного фасада. 

Этому широкому размаху в восточном направлении отвечают в запад- 
ном совершенно открытые в храм хоры, как бы раздвигающие стены 
храма и создающие, благодаря этому, впечатление необъятного простора. 
Этот блестящий прием, сколько нам известно, не встречается больше нигде. 
Здесь действительно в полной мере применимо выражение: «созданное» 
(а не ограниченное стенами) пространство (рис. 16). Эти различно офор- 
мленные на восток и на запад части храмового пространства, однако, стро- 
го уравновешены мощным, четко очерченным куполом, возвышающимся в 
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центре храма. К сожалению, от купола (после двойного разрушения в 
Х|--ХП веках и в начале ХУ Ш века) остались сейчас жалкие фрагменты, 
позволяющие, однако, установить не только конструкцию его, но и архи- 
лектурные формы. Как и в Джвари, купол здесь определяет все части 


Рис. 16. Цроми. Внутренняя перспектива с видом на запад. 
Рисунок Шарлемань и арх. Северова 


‘архитектурного целого, развитые именно с учетом его формы и размеров. 
здесь архитектурные формы пространства получили последний акцент 
в освещении, представляющем также законченную, своеобразную систему, 
имеющую к тому же и некоторый декоративный момент (круглые окна 
в трех рукавах) (рис. 17). 
Наружные формы здания в Цроми вполие отвечают внутреннему его 
членению и плану. Система расположения кровли четко намечала основное 
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Рис. 17. Цроми. Вид на алтарь 
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деление пространства: купол — в центре и расходящиеся от него четыре 
рукава под двухскатными кровлями; далее, на южном и соответственно 
северном концах здания дополнительные кровли в несколько уступов 
(рис. 18). 

Рассмотрение композиции масс здания выявляет полную увязанность 
каждой частности, мельчайших штрихов между собой и с целым. Для созда- 
ния свободного, грандиозного, торжественного пространства архитектор 
применил мотив открытых хор поверх притвора. Присоединив к восточному 
рукаву абсиду, архитектор, сообразно общему требованию грузинской 
архитектуры, обеспечил равномерное удлинение храма, и на запад, чтобы 
сохранить за куполом его центральное расположение и по продольной 


Рис. 18. Цроми. Вид с юго-востока 


линии. Кроме того, создается иллюзия большей близости купола к восточ- 
ной части здания путем ослабления ее низкими выступами и усиления 
западной части двухэтажными и более сильными выступами. 

С какой бы стороны ни приближаться к зданию, в оформлении любой 
его части чувствуется твердость, цельность, массивность. Стены храма 
сложены из ровных рядов хорошо тесаных квадратов, подчас < подчеркну- 
тыми швами; это одна из основных ценностей монументальной грузинской 
архитектуры. Стена, как завершенный факт, закончена в себе и является 
в архитектуре как бы противоположностью к росту вверх, она облегчает 
равномерное распространение здания в стороны. Такое значение стены 
можно полностью и правильно оценить в Цроми, несмотря на то, что от 
храма остались лишь руины. Особенно сильно выявлена эта функция 
стены на восточном и западном фасадах. 

Все фасады храма в Цроми, ясно намечающие внутреннее пространство 
его, в то же время в художественном смысле закончены каждый по-осо- 
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бому. На гладкой стене восточного фасада выделена средняя часть, отве- 
чающая внутри абсидальному полукругу: здесь впервые появляется четко 
выявленный мотив ниш, треугольных в плане. При этом две крайние глу- 
бокие ниши объединены в одно декоративное целое помещенной между 
ними третьей плоской нишей, а также аркатурой, проходяшей в кладке 
стены. 

Отделка обеих глубоких ниш чрезвычайно характерна и индивидуальна: 
поверх парных полуколонок, стоящих в глубине их, несомненно, помеша- 
лись скульптурные фигуры (рис. 19). В средние века православная перковть 


Рис. 19. Цроми. Восточный фасад. Обмер с натуры арх. Н. П. Северова 


постаралась всячески противодействовать развитию этой отрасли монумен- 
тального искусства (отчасти загнав его в золотых дел мастерство) и под- 
резала возможность дальнейшего развития тех блестяших данных, показа- 
телями которых являются фигурные рельефы Болнисского Сиона, Джвари 
или Мартвили. 

Цромский архитектор, как и всякий архитектор большой, художествен- 
но зрелой и мошной эпохи, подходил к своей задаче именно с художе- 
ственной стороны, т. е. согласовал с требованиями композиции отбор форм 
и элементов, сочетание частей между собой, применение тех или иных 
конструкций и материалов. Конечно, всякий шаг его находился в связи 
с конструктивной стороной здания. В этом смысле создание указанных 
ниш имело целью не только облегчение мертвого массива стены, но было 
опенено зодчим, как декоративная возможность. Что такое решение не 
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разумелось само собой, а было результатом определенного художественного 
творчества, лучше всего, пожалуй, подтверждается сопоставлением его с 
восточными фасадами сирийских больших базилик. Потребность конструк- 
тивно сочетать полукруглую абсиду при боковых комнатах на той же 
линии < прямизной восточной стены снаружи ошущалась, конечно, и си- 
рийскими зодчими, ибо здесь сохранились разные к этому попытки; в част- 
ности, в Турманине, Банкузе и др. зодчие отказались от одной прямой 
стены, хотя и разместили круглую абсиду в одну линию с боковыми ком- 
натами, не делая выступа. Из этого сопоставления становится вполне ясно, 
что грузинский зодчий в Цроми сразу же поставил себе целью решить 
конструктивную задачу в связи с художественным оформлением. Тот 
факт, что вся эта проблема была впервые решена в Шроми, еше раз под- 
тБерждаст высоту и зрелость грузинской архитектуры этои эпохи и зако- 
номерность развития ее от Джвари к Цроми: на восточном фасаде Джвари 
мы имеем подготовку к этому промскому решению. Гаким образом, цром- 
ский зодчий не только вполне законченно оформил восточный фасад при 
посредстве мотива ниш, но именно он должен быть признан творцом этого 
мотива фасадного убранства, который имел большое значение еще и в 
средневековой архитектуре Грузии и привился также в Армении. 

Если восточный фасад Цромского храма отличается своей оригиналь- 
ной отделкой и богатством украшения, то на западном фасаде художествен- 
ный эффект осуществлен иным приемом. Он прост, но исключительно мо- 
нументален именно этой простотой. Сплошная поверхность гладкой стены 
дает мощное впечатление построенного массива, что еше подчеркивается 
теневыми углублениями швов кладки. Общая масса фасада, очень широ- 
кого, с двумя рядами оконных проемов, дает возможность проследить тен- 
денцию горизонтализма, свойственную грузинской архитектуре. При этом 
ряды оконных проемов не навязывают этой тенденции, для чего они раз- 
мещены по сторонам от средней вертикальной оси, на которой внизу на- 
ходится главный вход, над ним — большое окно и в коньке— круглое окно. 
Таким способом зодчий создал в Цроми градацию в оформлении фаса- 
дов —.от богато украшенного восточного фасада через довольно подвиж- 
ные боковые фасады к строгому, величественному в своеи простоте запад- 
ному (рис. 20). 

Фасадное оформление Цроми имеет еще одну общую значительную 
черту, которая так же, как и композиция плана, легла в основу средне- 
вековой грузинской архитектуры: это декоративный принцип. Цромский 
зодчий отказался от дополнительных в архитектуре украшений, от фигур- 
ных рельефов; он строго придерживался только орнаментального декора, 
который он накладывал с редким чувством меры, как легкий акцент на 
архитектурно значительные места, достигая таким образом впечатления 
‹серьезной торжественности. Самые мотивы орнамента также представляют 
собой образцы тонкого и изошренного вкуса (рис. 22). 

Делая уступку сушествовавшему в то время течению в архитектуре—со- 
здавать целые скульптурные композиции из фигур, как мы видели это в 
Джвари, промский архитектор допустил на восточном фасаде статуаочое 
украшение ниш. Но в этом именно и сказалось сознательное решение ху- 
дожника: ниши, как таковые, требовали своего логического оправдания, 
что и было достигнуто постановкой в глубине их статуй. Когда этот мотив 
получил известность, стала возможной и его обработка орнаментом. 
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Время возведения Шромского храма падает на десятилетие с 626 пс 
634/5 год. К этому времени иранская монархия сассанидоз уже пала под 
напором новой силы — арабов. А Византия вступила в тот бурный период. 
ее истории, который известен под именем «периода иконоборчествах, 
и, так же как Иран, не создавала никаких архитектурных сооружений вы- 
дающегося значения. Остальная Европа в области культуры все еше пере- 
живала свои детские годы. Только в соседней с Грузией Армении, именно 
в 20— 30-х годах УП века, заметен значительный шаг вперед в области 
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Рис. 20. Цроми. Западный фасад. Обмер с натуры с частичной реконструкцией 
арх. Н. П. Северова 


архитектуры. Здесь возводится несколько художественно задуманных по- 
строек в том же плане, что и Цроми, но с индивидуальными чертами 
(Гаяне, Мрен, Одзун). Декоративный подход также напоминает прием, 
выработанный в Цроми. Но ни в одном из этих примеров не применен 
мотив ниш на восточном фасаде, что лишний раз подтверждает самостоя- 
тельность эволюции, совершившейся в Армении. 

Необходимо сказать здесь несколько слов о значении Цроми (Гаяне и 
Мрена) для дальнейшей эволюции архитектуры. Как выражение строгой, 
чистой классики, Цроми, при исключительных художественных качествах, 
вместе с тем в своих формах твердо увязан был с формами грузинской 
архитектуры начала У! века. В то же время представляемый им тип цен- 
трально-купольного здания с четырьмя свободно стоящими столбами под 
куполом, не имевший в других художественных областях той эпохи полно- 
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Цромн. Рисунок арх. М. Карп 


Рис. 21. 
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Рис. 22. Цроми. Обрамление двери 
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пенного примера этого же типа, приобретает в эволюции европейскои 
архитектуры исключительное значение, так как к Х веку он становится 
основным не только для средневековой Грузии, но и для Византии, Рос- 
сии и т. д. 


1х 


Гретий этап в развитии грузинской классики отмечается созданием 
своеобразной комбинации из тем первого и второго этапа; он падает на ко- 
нец 30-х и 40-е годы УП века. От творений этого грандиозного замысла 
до того времени, как памятники этого типа были 20—30 лет тому назад 
бегло обследованы, дошли лишь развалины и переделки. Повторного де- 
тального исследования с явно поставленной проблематикой до сих пор 
произвести не удалось (так как эти памятники находятся за пределами Со- 
ветского союза—в Турции). К этим памятникам мы относим первоначаль- 
ную форму Ишханского кафедрала, подвергшегося радикальной перестройке 
в первой половине [Х века и особенно в первой половине Ж| века, а также 
и кафедрал в Бана, восстановленный на рубеже |Х и Х веков и сильно 
разрушенный в ЖПХ веке (во время военных действий). 

По своему плану и пространственному образованию Бана представляет 
собой колоссальных размеров тетраконх, в котором соединительные звенья, 
переходы от абсиды к абсиде, развиты в многоэтажные хоры, а низ каж- 
дой абсиды прорезан аркадой, что потребовало специального обхода, по- 
строенного в форме круглого коридора. Гаким обоазом, получаются четыре 
обособленных подкупольных устоя в этой композиции, рассчитанной на упор 
купола на внешний абрис стен. В результате мы имеем новую сложную 
грандиозную композицию (рис. 23). 

Внутреннее пространство храмал определялось центральным квадратом 
и купольным перекрытием на барабане, имевшим в диаметре около 8 м, и 
четырьмя рукавами креста равной глубины, причем высота этих рукавов 
в 2И› раза больше, чем их ширина (рис. 24). Грандиозность впечатления 
еще усиливалась градацией силы света: от максимальной освещенности на- 
верху через купол, прорезанный окнами, и через верхние части абсид с тре- 
мя окнами в каждой до скудного освещения в нижней части через двойную 
стену, < окнами в обходе и с аркадами в абсидах. Что касается хор, распо- 
ложенных в три этажа в углах подкупольного квадрата, то они, повидимо- 
му, освещались изнутри храма, так что ни в какой мере не нарушали спо- 
койствия центральной его части. Грандиозные размеры внутреннего про- 
странства смягчались наличием в нижних аркадах абсид и во втором этаже 
хор наличием круглых столбов с их разделанными резьбой капителями 
(рис. 25). 

Это основное пространство с дополнительными хорами имеет еще спс- 
пиальный кольцевой обход. В наличии всех этих мотивов опять-таки видна 
полная увязанность отдельных элементов и форм: для создания устойчи- 
вости всей постройки при ее колоссальной высоте и силе распора купола 
нужен был обход, так же как и многоэтажные хоры, и глубокие рукава. 
А отсюда понятна прорезанность абсид. Обходу придана правильная 
кольцеобразная форма, т. е. весь внутренний тетраконх с угловыми комна- 
тами забран в стену цилиндрической формы, частью прорезанную арками, 
а на известном от ‘нее расстоянии выведен второй, низкий цилиндр, прини- 
мающший на себя распор. Здесь в обходе находит отклик декоративное реше- 
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ние главного пространства с сго колоннами, резными капителями и подко- 
вообразными арками. 


Снаружи массы храма должны были представлять совершенно свособ- 
разное зрелище: наверху—небольшой по сравнению < остальными массами 


Рис. 23. Бана. УП в. План. Обмер с натуры инж. А. К. Кальгина 


купол; затем— довольно подвижное по массам среднее звено, отвечавшее 
внутреннему тетраконху и угловым помещениям, которые создавали опреде- 
ленную игру кровель и сочетание кубических частей; наконец, по низу — 
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24. Бана. Вид на абсиду 


Рис. 
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звено кольцевого обхода, идущее вокруг нижней части цилиндра и граненос 
аркатурой. 

остройка храма в Ишхане, довольно точно датируемая концом 30-х го- 
дов УП века, приписывается ишханскому епископу Нерсесу, ставшему 2 
641 году православным католикосом Армении и воздвигшему близ Эчмиад- 
зина (повидимому, между 652 и 661 годами) по тому же плану и типу 
храм Звартноц, открытый раскопками 30 лет тому назад. От ишханского 
храма сохранились лишь фрагменты, включенные в позднейшие переделки. 
Декоративные детали (капители, орнамент и др.) как в Ишхане, так и в 
Звартноце очень близко совпадают с деталями Бана (рис. 27). 

Так как кафедрал в Бана в конструктивном отношении обнаруживает 
существенные изменения, которые обеспечили существование его сводам 
вплоть до ЖХ века, тогда как Ишхан и Звартноц едва выдержали двести 
лет, то его следует считать последним в этом ряду и относить построение 
к середине УП века. 

Как вся композиция в целом, так, в частности, применение в построй- 
ках этого типа (и только в них) круглых колонн с резными капителями 
обнаруживает тенденцию приближения к барочным формам. 

Эту композицию, сравнительно давно ставшую известной благодаря рас- 
копкам Звартноца и проведенным акад. Марром раскопкам копии Зварт 
ноца, построенной по прихоти царя Гагика [ в конце Х века в Ани, не 
раз уже сопоставляли с церковью Сергия и Вакха в Константинополе и 
с церковью Виталия в Равенне. Действительно, близость в композициях 
имеется, но коренное отличие заключается в различном стилистическом 
подходе: грузинские примеры хотя и отошли от классики Джвари, но еше 
полностью созданы в этом направлении, тогда как оба византийских при- 
мера и по плану и по разделке являются образцами византийского барок- 
ко. Таким образом, если даже допустить возможное знакомство грузин- 
ских зодчих с этими памятниками, то нужно будет отметить, что вся ком- 
позиция в самой основе своей была переработана и включилась законо- 
мерным звеном в развитие грузинской (и соответственно армянской) арха- 
тектуры. 

К сожалению, нахождение за пределами СССР важнейших по своему 
значению архитектурных памятников древней Грузии ме позволило нам до 
сих пор провести необходимое всестороннее изучение их. 


1Х 


Охарактеризованные три этапа развития архитектуры в древнюю эпоху 
расцвета грузинского искусства, естественно, должны были вызвать подъ- 
ем архитектуры не только в отношении выдающихся, особо задуманичых 
гоандиозных строений. Действительно, даже по случайно уцелевшим па- 
мятникам мы можем проследить общий рост художественной культуры. Он 
захватывает в первую очередь все купольные темы, причем прежние, болес 
простые темы — тетраконхи и др. выполняются теперь с редкой закон- 
ченностью и гармонией форм. Но и темы некупольной архитектуры полу- 
‘ают вполне законченное художественное решение. Такова, например, со- 
зданная именно в Грузии тема «трехцерковной базилики». А где этого 
достигнуть не удалось, как, например, в настоящих базиликах, там мы ви- 
дим попытки маскировать или смягчать недостатки их. 
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Бана. Дсталь капители 
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Рис. 26. Бана. Проемы на хорах 
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События мировой истории — именно появление арабов в передней Азии, 
их походы через Иран на Кавказ в середине УП века и затем учрежденис 
в конце УП века арабского наместничества в Грузии с резиденцией эмира 
в Тбилиси (Гифлисе)—задержали развитие грузинской архитектуры, а за- 
тем даже вызвали понижение качества архитектурных произведений. 

В связи с установлением власти арабов происходило обособление, а 
затем постепенное усиление отдельных провинций Грузии, быстро ставших 
самостоятельными государственными единицами. Вместе с этим дальней- 
ший процесс развития архитектуры, после утверждения арабской власти. 
принял разное течение в отдельных провинциях и снова проявился в 
ярких художественных произведениях уже в конце УП и в начале |Х 
кеков. Из всего круга памятников этого периода мы остановимся только на 
одном — на грандиозной купольной постройке очень сложной композиции 
близ села Шрома. Эта постройка, так называемая «Вачнадзианская Квэ- 
ла-Цминда», расположена высоко на горах, в лесу, и не только отличается 
‚сключительными художественными качествами, но имеет чрезвычайно важ- 
ное значение в эволюционном смысле, выявляя переход к новому стилеошу- 
щению — к раннему барокко. 

По общему художественному замыслу — это сложная многосоставная 
композиция грандиозной, многоалтарной, купольной церкви. Основное цер- 
ковное пространство ее — большой, длинный зал с куполом над его цент- 
ральной частью. Само по <себе это помешение представляет тип, названный 
в европейской ученой литературе «КмрреШВаШе», где купол утвержден на 
неглубоких выступах продольных стен, по длине которых трижды повторя- 
ются перпендикулярно установленные своды, принимающие распор купола 
(рис. 28). Шо обеим продольным сторонам этого главного пространства 
располагаются дополнительные — в два абзаца: от главного алтаря ведут 
два прохода в самостоятельные триконхи, а западнее выделены опять само- 
стоятельные абсиды, объединенные общим обходом по всему западному 
фронту здания. Кроме того, специально выделенная лестница вела в поме- 
щения второго этажа, художественно включенные расчетом в общее про- 
странственное образование главного помещения. Архитектор этой построй- 
ки превратил в сложную, художественно законченную купольную компо- 
зицию простой, по существу, план трехцерковной базилики. Так вся ком- 
позиция Тесно увязывается с этапами развития грузинской архитектуры. 
Размеры и сочетание форм данного храма определяют опять-таки’ купол 
с барабаном. Им же венчается пентральный квадрат здания, имеющий 
весьма значительную высоту. От купола построена и чрезвычайно меня- 
ющаяся освешенность, а также и затемненность главного знутреннего про- 
странства с его нишами, конхами на тромпах и т. д., что создает дополни- 
тельный художественный эффект. Отход всего главного пространства от 
пластической четкости особенно сильно демонстрируется заменной тромп 
парусами при переходе от квадрата к кругу купола; в этом решаюшем 
месте дается скользящий, как бы незаметный переход, увеличивающий впе- 
чатление высоты, грандиозности, стройности пропорций целого. Прием этот 
и самая форма характерны для барокко (рис. 

рассматриваемой постройке вполне отчетливо выявлена продольная 
ось здания в частях, примыкающих непосредственно к подкупольному квад- 
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рату; сверх того, здание вытянуто наличием абсид на восточном фасаде 
и отвечающего ей обхода на западном фасаде. С хор в торцовые стены 
трех рукавов креста плана здания мастерски включены по три больших 
пролета, над которыми находятся окна. ‘Таким образом, второй этаж 
(т. е. хоры) проступает только в определенных местах, которые архитектор 
считал нужным подчеркнуть. Но ступени внутреннего пространства осо- 


Рис. 28. Вачнадзиани. УМПШ и 1Х вв. План. 


Обмер с натуры арх. М. Г. Калашникова 


бенно четко формируются наличием в стенах, по сторонам подкупольного 
отрезка, как бы прямоугольных высоких экседр со сводом в виде овоидной 
конхи на угловых тромпах. В этих отрезках видно, что пространственное 
восприятие идет от верхнего коробового закругления ступенями вниз че- 
рез. конхи экседр. Применяя тромпы как переходы, архитектор восприни- 
мал данную форму фронтально как искомый им максимум выразительно- 
сти. Но тут же нужно оттенить, что эти экседры фактически создают в 
главном зале целую гамму различных изменяющихся зрительных восприя- 
тий (рис. 30), т. е. отвечают новой стилеустановке — барокко. 


СЕВЕРОВ 
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Рис. 29. Вачнадзиани. Акварель арх. Н. П. Северова 
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Отметим здесь же, что в боковых помещениях архитектор сохранил 
классические формы и элементы. Так, в боковых триконхах средний квад- 
рат в качестве угловых переходов имеет тромпы, но не паруса. 

Как в главном внутреннем пространстве здания все его части находятся 
во вполне взвешенном соотношении, так и массы его в целом дают перехо- 
ды, выдержанные в гармонических пропорциях. При этом получается новый 
вариант постепенного, как бы ступенями идушего, расположения кровель. 
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Рис. 30. Вачнадзиани. Продольный разрез. Обмер с натуры арх. М. Г. Калашникова 


Основные моменты этого расположения ясно видны на поперечном разрезе. 
который освещает и некоторые дополнительные детали пространственного 
оформления (рис. 31). 
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Вачнадзианская Квэла-Цминда привлекает внимание не только своими 
высокохудожественными качествами, но и тем значением, которое она имеет 
в эволюции грузинской архитектуры, как памятник той эпохи, когда от- 
четливо выступали уже новые стилистические установки, 'но когда еще не 
был сконструирован полностью весь комплекс архитектурных форм этого 
стиля. Вачнадзианская Квэла-Цминда, с одной стороны, обладает целым 
рядом черт, характерных для классики (композиция в целом, состоящая из 
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координации самостоятельных единиц, применение отдельных элементов 
и т. д.); но, с другой стороны, главное пространство и его формирование 
в целом даны здесь в ощущении раннего барокко. Гаким образом, в основ- 
ной, определяющей части уже царит барокко. 
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Рис. 31. Вачнадзиани. Поперечный разрез. Обмер арх. М. Г. Калашникова 


Естественно, что такая композиция в целом не имела будущности, —- 
она осталась без подражаний. Что же касается конструктивной формы пе- 
рехода от квадрата основания к кругу купола в форме паруса, то во всех 
последующих, т. е. уже барочных, памятниках применялся единственно этот 
прием. Громп исчезает, как исчезают постепенно и другие элементы и 
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‹‚ормы, которые < древних времен были обычны в грузинской архитекту- 
ре (например аоки подкорообразной формы, крестовые своды и т. п.). 
В этом проявляется характерная черта грузинской архитектуры: все во- 
просы техники, конструкции, выбора отдельных архитектурных форм, де- 
кора — все получает свое разрешение только в непосредственной связи с 
общей художественной концепцией данного периода и с его стилем. Архи- 
тектор-грузин не без разбору подхватывал какие-либо новые технические 
приемы, но выбирал из доступного ему материала то, что отвечало его 
художественным установкам. Это же сказалось и в выборе строительного 
матсриала, каким явился для большой архитектуры камень, — хотя гру- 
зинским зодчим известен был с древнеиших времен кирпич, для производ- 
ства которого в Грузии существовали исключительно благоприятные усло- 
вия; известно было им и дерево, широко применявшееся в жилых зданиях. 
Но грузинская художественная архитектура и создала в этом направлении 
большую культуру. 


ХИ 


В [Х веке на территории Грузии вырастают три мощные государствен- 
ные организации — Гао-Кларджетия, Абхазия, Кахетия, в которых про- 
цесс оформления феодальной структуры настолько продвинулся, что начи- 
нается борьба за гегемонию и за объединение отдельных провинций. Вместе 
с этим культурная связь отдельных грузинских провинций и государств 
вновь становится очень тесной, а рост культуры вполне наглядным. Уже 
начиная < Х века, политика воссоединения всей Грузии становится побо- 
граммой и получает полное осуществление в начале ЖП] века, когда окон- 
чательно был изгнан арабский эмир. 

Грузинская архитектура средневековья отличается от архитектуры древ- 
него времени не только конкретными формами, но и своим стилистиче- 
ским подходом: как мы отмечали, классика путем постепенного и вполне 
естественного развития перешла в барокко. Перед нами архитектурные ком- 
позиции в живописных массах и с живописными картинами внутренних ви- 
дов. с легкими скользящими переходами в них, где ни одна из частей зда- 
ния не предполагает четкого восприятия и не обладает никакой самостоя- 
тельностью; где, наоборот, все подчинено общей идее ‘и потому основывает- 
ся на подвижности, на резких тенях и просветах, на пышных и закруглен- 
ных формах; где декоративное и орнаментальное убранство, всецело отвечая 
и подчиняясь этим установкам, развивается бурно, с нескончаемой изобре- 
тательнсстью на мотивы и как бы независимо от архитектоники целого, 
создавая впечатление почти случайного, неожиданного, необоснованного. 
Такая стилистическая установка, развившаяся в Грузии из предшествовав- 
шей ей классики, потребовала, естественно, значительного времени, сама 
же архитектура барочной эпохи прошла в своем развитии ряд этапов. Не- 
которые из них уже выявлены научным анализом достаточно четко. В об- 
шем же работа эта далеко еще не закончена, как не закончен анализ всех 
этапов в развитии грузинского феодализма. 

При изучении развития грузинской архитектуры в средние века, начи- 
ная < конца [Х века, прежде всего нужно считаться с фактом обособления 
художественных тенденций в отдельных провинциях Грузии и следующего 
за этим расхождения в приемах компоновки. Перед грузинскими зодчими 
встала необходимость сгладить эти расхождения и объединить отдельные 
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достижения разных поовинций. Следует отметить, что искания конструк- 
тивного порядка не привлекали большого внимания архитекторов этого пе- 
риода. Они стремились усилить впечатление не только в смысле величе- 
ственности зданий, но также и в смысле абсолютных размеров их. Вместе 
с этим чрезвычайное развитие получило декоративное убранство зданий, в 
частности их фасадов. При этом стала отмирать вся группа базиличных 
тем церковных сооружений. Последние примеры их как в типе трехнефных 
базилик, так и в самостоятельном типе «трехцерковных бализик», падающие 
еще на Х век, представляют собой вялые и незначительные повторения. 
Большая же архитектура пользуется исключительно комбинациями куполь- 
ных тем, причем тромпы заменяются парусами. 

В ряде этих тем с несомненностью проступает не только общая тенден- 
ция упростить формы по линии полного подчинения самостоятельных частеи 
единому целому, но также и варьирование этих тем на новый лад. Перед 
нами стоит длинный ряд десятков памятников по планам простого креста, 
триконхов, тетраконхов и новых центрально-купольных комбинаций со мно- 
гими закруглениями и т. д. Но среди этого многообразия форм выдви- 
гается как основной тип, легший в основу дальнейшего развития храмовой 
архитектуры в Грузии, храм удлиненной формы, < куполами на свободно 
стоящих в перекрестьи столбах и с пониженными угловыми частями между 
его рукавами. Решающее значение для распространения этого типа име- 
ли три хронологически следующие друг за другом, величайшие кафедоалы 
грузинского средневековья: Алавердский, Кутаисский и Мцхетский (близ 
Тбилиси). Первый возведен во второй половине Х века в самой восточной 
провинции Грузии, в Кахетии; второй был окончен в 1003 году в Имере- 
тии; наконец, третий был окончен в 1029 году в центральной Картали- 
нии — колыбели всей грузинской государственности. Мцхетский кафедрал, 
суммируя достижения раннего барокко, открывает собой эпоху зрелого: 
барокко. 


ХШ 


Каждый из этих кафедралов представляет собой здание с единым ко- 
лоссальным пространством, причем оформлено оно в нормах крестово-ку- 
польного типа. Гаким образом, здесь получился тот устойчивый образ си- 
стемы распределения масс и кровель, который известен, как типичный для 
средневековой грузинской (и армянской также) архитектуры. По плану мы 
имеем в центре купол, от него — основной высокий крест и в отрезках ме- 
жду оукавами креста-—низкие односкатные крыши этих частей. В данных 
кафедралах сушествовала еше одна ступень наружных масс, уничтоженная 
при реставрации в первой половине ХХ века. а именно портики по трем 
сторонам (рис. 32). 

На такой общей основе в каждом из трех кафедралов проявлено инди- 
видуальное художественное творчество, в котором отразились и вся полнота 
достижений ‘архитектурного мастерства Грузии и специальные местные вку- 
сы той части Грузии, где кафедрал возведен. 

Но для художественного эффекта внутри здания не имеют значения ‘те 
факты, что в Алаверди триконх состоит как бы из сплошных стен, что 
в Кутаиси боковые абсиды декоративно отодвинуты и отделены пролегами, 
а. во Михете, наоборот, рукава прямоугольны: всюду эти формы включены 
в обшую игру форм и переходов меняющихся точек зрения, и потому они 
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как бы составляют только нюансы одного целого. То же относится и ко 
всем остальным различиям примененных конкретных форм: пролетов, хор, 
формы и группировки окон, проходов и т. д. 

оспись церковных стен, сделавшаяся отныне обязательной, также уси- 
лирала впечатление слияния форм и картин в объединенное внутреннее 
пространство. В древних памятниках художественный замысел архитектора 
в крайнем случае считался с наличием одного мозаичного изображения в 
конхе алтаря; в средние же века поверхность стен сплошь заполняется 
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Рис. 32. Алаверди. Х в. План. Обмер с натуры 
с частичной реконструкцией арх. Н. П. Северова 


фозсковой росписью. Оформленное в Алаверди пространство колоссально; 
оно умело выявляется не только сочетанием подкупольных устоев с двумя 
регистрами арок, открывающих внизу боковые части, а наверху хоры, но 
также и группировкой окон в ряд, высоко над боковыми абсидами, и гро- 
мадными пролетами основных входов. Но центр тяжести архитектурной 
композиции начал теперь явственно перемещаться: наружное оформление 
здания становится главной и основной задачей архитектора. И в этом осо- 
бенно четко сказался переход от раннего барокко к зрелому. 

Прежде всего, начинается выработка общих масс, а декоративная раз- 
бивка фасадов идет по линии создания аркатур. 
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Грандиозность и высота, сосгавляющие основное впечатление внутри 
этих кафедралов, столь же мошно и повелительно выявлены снаружи. 
(троиность Алаверди и его купола надолго наложила свою печать на по- 
следуюший ход развития грузинской архитектуры; и хотя эта стройность 
не принята еше в Михетском кафедрале, но и в нем наружному облику 
придана грандиозность и величественная внушительность. 

Но это — одна только часть проблемы. Вторая ее часть, в дальнейшем 
постепенно усиливающаяся, — это конкретные формы декора, которые про- 
шли определенные стадии развития и в рассматриваемых кафедралах полу- 


Рис. 33. Алаверди. Обший вид монастыря 


чили определенную законченность. Восточный фасад во всех трех храмах 
представляет собой систему аркатуры с двумя треугольными нишами в ней: 
этот мотив, впервые созданный строителем Цроми, здесь предстал уже су- 
ющцественно переработанным как в своем оформлении, так и по увязке с ком- 
позицией декора в целом. На продольных фасадах декоративные арки н” 
связаны между <собой, а представляют отдельные группы, только в целом 
создающие определенную систему. Гак, например в Кутаиси средняя часть 
продольных фасадов выдвинута вперед, хотя связанность аркатуры здесь 
уже почти осуществлена. К сожалению, полного представления от этих про- 
дольных фасадов и о том художественном впечатлении, которое они перво- 
начально производили, мы не можем иметь, так как они пострадали от раз- 
рушений и следовавших за ними реставраций, уничтоживших сто лет назад 
все открытые наружные галлереи. Наконец, западный фасад декоративно 
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организован в Кутаисском кафедрале без наложения арочек, а только при- 
менением орнаментальных акцентов. Во Мцхетском же кафедрале появляет- 
ся оттенение и аркой — мотив, который в последуюших памятниках раз- 
рабатывается с особой охотой (рис. 35). Во всех этих постепенных пере- 
ходах к унификации системы декора, к ослаблению самостоятельности 


Рис. 35. Михет. 1029 г. Общий вид на собор с запада. Вдали на горе Джвари 


частей его, определенно сказался переход от раннего этапа стиля 
к зрелому барокко. 

На орнаментике фасадов отчетливо прослеживается процесс диферен- 
циации художественных приемов. На самом раннем из этих трех кафедра: 
лов — Алавердском — особенности района сказались в почти полном от- 
сутствии орнаментики. В Кутаисском кафедрале (1003 год) орнаменталь- 
ный декор применен очень сдержанно и выполнен мастерски в графическом 
характере; он производит впечатление скорее рисунка, чем рельефной 
резьбы. Наконец, на Мцхетском кафедрале орнаментальный декор зани- 
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Рис. 36. Ошк. 958—966 гг. Восточный фасад 
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мает значительную часть поверхности стен и выполнен рельефно с доста- 
точной сочностью и силой. 
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Рис. 37. Ошк. Рельефы 


Как мы уже отмечали, во Мцхетском кафедрале мы имеем закончен- 
ный пример зрелости этого живописного стиля. Архитектор, несомненно. 
был в курсе тех достижений, которыми отмечены постройки в Алаверди 


и Кутаиси, но сн, кроме того, твердо сохранял традиции своей родной про- 
винции, что, как мы уверены, облегчило ему переход от ранчего этапа 
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стиля барокко к зрелому. В композиции он отстранил триконховый мотив; 
хоры им трактованы для усиления живописности, украшены колонками 
с резными капителями и оживляют композицию неожиданностью появле- 
ния и световыми эффектами. Разбивка окон создает дальнейшие возмож- 
ности в этом направлении. Наконец, привлекает внимание четкий переход 
к орнаментальному заполнению и к разработке декоративной системы не 
только отдельного фасада, но всего здания в целом, причем отдельные ор- 
наменты выполнены в рельефной манере < сильной игрой света и тени. 

Таким образом, рассмотренные Три средневековых кафедрала интересны 
не только своими художественными качествами, но также и потому, что 
подготовляли и впоследствии осуществляли переход от раннего барокко 
к зрелому; они этим содействовали объединению опыта оторванных одна от 
другой грузинских провинций и выработке общей творческой линии. Но, 
конечно, индивидуальные черты отдельных районов вносят в дальнейшем 
свои характерные отличия. 

этом отношении чрезвычайно показательна исгория строительства 

Кутаисского кафедрала. Первоначальный проект этого сооружения не был 
полностью осуществлен: постройка была выведена без наружных обходов 
галлерей и, по всем данным, без купола, когда произошел перерыв, и для 
временного использования здания был «настлан в 1003 году пол». Затем, 
через 5 —10 лет, приступают к окончанию строительных работ; при этом 
другой архитектор по-новому оформляет возводимый купол и создает иные. 
чем в проекте, притворы. Все они богато украшены орнаментальной резь- 
бой, впоследствии прославившей руины Кутаисского кафедрала. Стиль вы- 
полнения этих орнаментов и мотивы их, а также приемы применения и ком- 
поновки в целом совершенно иные, чем орнаменты постройки 1003 года. 
Перед нами явления резкого перелома: вместо графического орнамента ран- 
него барокко встал пышный, рельефный, сочный орнамент зрелого этапа 
его (рис. 39 и 40). При этом новый характер орнаментики здесь выявлен 
значительно резче, чем в большей части орнаментов Мцхетского кафедоа- 
ла, законченного постройкой к 1029 году. Правда, при создании западного 
фасада Мцхетского кафедрала, возведенного и оформлечного позднее дру. 
гих, архитектор уже дал орнаментальный декор, богатый глубокими и ме- 
няющимися тенями, со всей сочностью и пышностью эпохи. Но все-таки 
западная Грузия была особенно поедрасположена к изысканной декоратив- 
ности. Тенденция эта сказалась здесь рано, еше до перелома в собственно 
асхитектурных формах, который был закреплен Михегским кафедралом. 
Как тенденция к повышению пропорций зданий присуща была крайней во- 
сточной провинции Грузии — Кахетии, так тенденция к декоративности и, 
в частности, к орнаментальному украшению присуща западной провинции— 
Имеретии. 


ХУ 


Начиная с периода зрелого барочного стиля, композиционный замы- 
сел в области архитектурных форм оскудевает, они становятся стабильными 
для данной темы, и каждый архитектор вносит лишь незначительную ню- 
ансировку целого или несущественные вариации, сосредоточивая все свое 
внимание и творческое напряжение на вопросах декоративной, особенно ср- 
наментальной, обработки фасадов. Проблема создания пространственных 
форм еше не откинута вовсе (как в последующее время), но она не стоит 


90 Г.Н. ЧУБИНАШВИЛИ, Н. П. СЕВЕРОВ 


больше перед архитектором как основная; он берет готовые формы, как не- 


обходимый ингредиент всеи композиции. Центр тяжести теперь переме- 
стился вр сферу орнаментики. 
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Рис. 38. Жииси. Деталь 


В примечении орнаментов на фасадах грузинских архитектурных памят- 
чиксв, сспровождающим весь доступный нашему обэзрению исторический 
путь развития грузинской архитектуры, можно отметить несколько этапорР, 


характеризовавшихся выбором узоров и мегодами исполнения ИХ. 
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Орнаментальный декор древней эпохи, какой мы находим в Болнисском 
Сионе, Джвари, Цроми, Мартвили и Бана, при всем разнообразии узоров 
и характера исполнения их, представляет одну группу, отчетливо противо- 
стоящую средневековой грузинской орнаментике. И особенно эта разница 
проявляется в системе применения орнаментальных украшений на фасадах. 

а зданиях переходного времени, когда фактически уже совершилась 
перестройка на новый живописный лад, подчиняющий части одному целому, 
без сохранении их самостоятельности, орнаментация, так сказать, исчезает. 
Когда же она опять появляется, она всецело подчиняется общему деко- 
ративному замыслу, как момент подвижности, разнообразия, изменяемо- 
сти картин, даваемых зданием в целом. Орнаментальные группы не претен- 
дуют на подробное рассмотрение, на уяснение и восприятие узора в полной 
сго ясности, а наоборот, они рассчитаны на то, чтобы глаз зрителя полу- 
чил лишь общее впечатление от потока линий, от ‘игры теней и т. д. Если 
в классическом стиле орнамент, оттеняя и акцентируя архитектурно важные 
части здания, приобретал самостоятельное значение рельефа, то теперь он 
никакой самостоятельности не имеет; узоры его если и составлены из по- 
вторяющихся элементов, то дают их в такой сгущенности, как бы тесноте. 
которая переходит в переплетение и создает, наконец, широко прославлен- 
нсе грузинское орнаментальное плетение. Чем дальше, тем создается все 
больше новых вариаций орнаментальных узоров, извлекаемых из неисчер- 
паемого источника ‘народного творчества. Изображения растительных мо- 
тивов все более и более теряют пластическую регльность и превращаются 
в стилизованную резьбу. Так же точно введение в орнамент изображения 
животных и человека становятся случайным явлением, ввиду чего эти 
вставки теряют характер самостоятельности и самоценного интереса для 
зрителя. 

Вся сила впечатления, производимого грузинской ормаментацией зда- 
ний, сосредоточена не в этих мотивах, а в построениях отвлеченного типа, 
имеющих преимущественно характер переплетений. Сперва здесь прева- 
лируют как бы отдаленные намеки на растительные формы, позднее по- 
чти наравне с ‘ними фигурируют чисто геометрические узоры. По характе- 
ру исполнения на первых порах орнаменты эти представляются как бы со- 
четанием линий, а затем приобретают характер пятен, где фон, как тако- 
вой, теряет всякое значение, аннулируется и отрицается, как составной эле- 
мент орнаментального построения. 

Данные здесь характеристики отдельных этапов в развитии архитек- 
турного орнамента средневековой Грузии намечают только основную на- 
правляющую его развития. История развития нашего архитектурного орна- 
мента еще ждет своей разработки. Здесь дана только схема его развития; 
реальная же жизнь его несравненно сочнее. сложнее и разнообразнее. 

Чтобы конкоетизировать намеченные выше моменты развития грузин- 
ской орнаментики средних веков, мы покажем несколько разных образ- 
цов ее, оттеняя кос-где и общие тенденции в развитии архитектурных ком- 
позиций. 

Орнамент раннего средневековья, относящийся к Х веку и к первым го- 
дам Ж|[ века, представлен на кафедралах Кутаиси (1003 год), Ошка 
(958—966 годы), Кумурдо (964 год), Жахула, Жциси (1002 год), Экеки 
(1008 год) и др. Приводимые здесь примеры из Ошка и Жциси (рис. 
36—38) показывают плоскостность орнамента, его размещение в одной 
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плоскости. Элементы его построения четко стграничены, равномерно нан“1- 
заны в ряд и даны в простом повторении. Если посмотреть на разбивку их 
на западном фасаде Жциси, то сразу воспринимается тенденция художни- 
ка — дать общее живописное впечатление движения. 

Для зрелого барокко, в котором имеется несколько этапов, характерны 
пышные, сочные формы, где художник не намечает никаких плоскостей, нг 
постоянно подчеркивает глубину в построении орнамента и переходит к 
плетению, как основному приему в его рисунке. Для примера мы показы 
каем два фрагмента из портиков Кутаисского кафедрала, пристроенных вто 
рым архитектором (рис. 39—40). Если с этим сравнить часть западного 
фасада Михетского кафедрала (1029 год). то здесь такой подход вилен 


< 


“ < - 
Рис. 39. Кутаисский собор. Фрагменты западного портика 


лишь в некоторых частях, тогда как другие части ближе к раннему барок 
ко (рис. 41). Как мы указывали, в этом сказалось географическое место 
положение Михета и большая сила архитектонического момента сраЕчи 


тельно с декоративным. Напротив того, в Никориминдском кафедрале 
(1014 год), построенном в горной провинции западной Грузии, в Раче, мы 
имеем по плану несколько запоздалую композицию — шестиабсидную, хо 


торая примыкает к Кумурдо и другим сооружениям Х века (рис. 43). Чго 
же касается насышенности орнаментами, то этот кафедрал оставляет даль: 
ко позади себя притворы Кутаиси или даже Самтависи. Конечно, здесь 
имеются и другие причины, но основной нам кажется наличие больш-и 
склонности к украшениям, к изысканности и изяшеству (рис. 42 и 44). 
Останавливаясь на деталях этого орнаментального убора, мы видим. что 
глаз здесь просто теряется, стремясь проследить узор, восстановить хол 
течения линий, и вместо этого охватывает только отдельные обрывки ча 
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ясно ошушаемом фоне целостной композиции. В отношении богатства ор- 
наментальных узоров очень показателен свод (купольный) в притворе Ни- 
кориминды (рис. 45). Притворы и своды с постоянно новыми вариациями 
разделки отныне делаются почти неизменными спутниками крупных цент- 
рально-купольных композиций. 


Рис. 40. Кутаисский собор. Фрагменты западного портика 


Если остановиться на одном из наиболее законченных кафедралов зре- 
лого средневековья, созданных в развитие того решения, которое дано было 
во Мцхете, именно на Самтависи (1050 год), то здесь прежде всего 
необходимо подчеркнуть утонченность пропорций, свободный размах и вы- 
соту зданий, а также благородную сдержанность в декоративном уборе 
(рис. 46). Для зрелого периода барокко характерно замыкание круга 
дехоративной разбивки из фасада в фасад. Теперь и ниши восточного фа- 
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Рис. 41. Михетский 


собор. 
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сада пслучают парадный вид с фестонами по арке. Собственно орнамента- 
ция получает подкрепление и в особо декоративном начертании букв над- 
писи, которая по размерам букв и месту размещения явно утрачивает свое 
только подсобное значение. Пожалуй, и в трактовке и в исполнении резьбы 
здесь также больше установившегося и потому как бы прозрачного 
(рис. 4}. напоминаюшего отшлифоваиный кристалл. 
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Рис. 43. Никорцминда. 1014 г. План. Обмер с натуры арх. Н. П. Северова 


Примером одного из этапов зрелого барокко является постройка в 
Икморта (1172 год). Здесь видны детали отделки ниши восточного фасада 
с ее фестонами иной формы, чем в Самтависи, и опять-таки с новыми орна- 
ментальными мотивами (рис. 48). Нельзя тут же не пожалеть, что Гелат 
не был закончен и не получил своего орнаментального декора, ибо он, 
несомненно, явился бы сокровищницей орнаментики первой половины 
ХИ века. Но весь предположенный для него убор, за исключением двух- 
трех розеток, даже не прорисован (рис. 49). 

Мы постарались дать несколько ярких примеров зрелого барокко, не 
задаваясь, однако, целью исчерпать эту тему. Елце менее подробно можем 
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Рис. 44. Никорцминда. Деталь фасада 
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мы коснуться периода позднего барокко, который, по нашему предположе- 
нию, с ХШ по ХУ век также прошел ряд этапов. Эпоха эта сопровожда- 
лась изменением живописно-барочного стиля в целом. В пропорциях хра- 
мового здания произошли существенные изменения. На примере Тбилиси 
с Метехом можно еще раз подчеркнуть, как в самые различные эпохи 
грузинской истории твердо понималась необходимость связи здания с ан- 
самблем пейзажа, несмотря на различие измененных пропорций и форм 


Рис. 45. Никориминда. Свод южного портала 


самого здания (рис. 50). Но и орнаментика также претерпела изменение: 
в ней как бы замечается утомление, вялость, измельчание, сухость (рис. 


51 и 52). 
ХУ 


Период строительства в живописном стиле длился в Грузии очень дол- 
го. тут очень поучительно бросить взгляд на одновременные процессы 
в развитии европейского искусства. Прежде всего взглянем на Византию. 

Архитектура [Х века в Византии не представлена ни одним вы- 
дающимся произведением, если не принять на веру панегириков в честь 
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Восточный фасад 


Рис. 46. Самтависи. 1050 г. 
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Рис. 47. Самтависи. Окно 
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Рис. 50. Тбилиси (Тифлис). Метехский храм ХШ в. 
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исчезнувшей константинопольской Нга императора Василия [ Македоня- 
нина (в конце [Х века), о формах которой мы не можем составить точно- 
го представления по сушествующим описаниям. В половине Х века и в 
Х веке вырабатывается византийская архитектура так называемого вто- 
ричного процветания; эта архитектура далеко отстает от блеска юстиниа- 
новской эпохи и так же, как последняя, не знает, по существу, проблемы 
фасадного оформления здания, но решает художественное задание в це- 
лостном стиле, именно в живописном барочном. Вследствие этого полу- 
чается близость к архитектуре Грузии как по стилистической установке, 
так равно, с известным приближением, и по храмовым формам. Но здесь 
снова требуется совершенно четко подчеркнуть, что тогда как византий- 
ская архитектура не привела масс здания к законченности, не дала ника- 
кого декоративно-художественного оформления, оставляя голые слои кир- 
пича, грузинская архитектура этого же времени развила не только закон- 
ченный облик масс здания, но и чрезвычайно богатую систему декоратив- 
ного убранства их. Таким образом, мы имеем здесь явление простого худо- 
жественного совпадения, частично получившегося из обмена форм, совер- 
шенно однотипных по стилю. Но процессы развития шли в каждой стране 
самостоятельно и независимо. 

Иное явление замечается при сопоставлении средневековой архитектуры 
Грузии и Армении. В то время как в древнюю эпоху мы отмечали бли- 
зость даже их материальных архитектурных форм, теперь, при тождествен- 
ной стилистической установке, в материальных формах началось расхожде- 
ние, которое особенно сильно сказалось с ХИП — ЖШ веков, когда в Арме- 
нии создался торговый класс горожан, чего в Грузии не было. Убранство- 
армянских памятников к указанному времени имеет совершенно другой 
облик как по набору узоров, так и по характеру их исполнения и по 
приемам применения на фасадах. Гак эти два соседних народа, поставлен- 
ные историей почти в одинаковые условия развития на протяжении веков, 
все время сохраняют индивидуальность своей национальной физиономии 
в архитектуре. Это — яркая параллель к аналогичному явлению в развитии 
французского и немецкого искусства. 

Наконец, для сравнения полезно бросить взгляд и на Западную ЁЕвро- 
пу. Для средних веков это не только возможно, но и чрезвычайно поучи- 
тельно. 

На протяжении «темного» Х века Западная Европа усваивала и перера- 
батывала достижения Востока в области аохитектуры и в итоге произвела 
на свет в Ж| веке, как бы внезапно, архитектуру романского стиля во впо- 
лне разработанных формах. В Грузии же средневековая архитектура вы- 
росла, как было показано, на собственных основах и достигла поэтому 
своего полного выражения на много раньше — еще в конце 1Х ве- 
ка. Далее, романский стиль в разных фазах своего развития явился сти- 
лем классического линейно-пластического порядка, т. е. отвечал стилю 

древней эпохи Грузии. Недаром и здесь переходом от квадрата к восьми- 
граннику купольных барабанов служат тромпы. И только в одной группе 
французских романских храмов (Аквитании), собственно купольных (СаКог, 
Ренвиеих, Зоиас и др.), которые непосредственно зависели от христиан- 
ского Востока, применявшего в это время паруса, переходами служат так- 
же паруса. Но зато в решениях внешних каменных масс, в отделке колон- 
ками и аркатурами, в применении скульптурного убранства фасадов, как 
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и в самых принципах разработки художественно-фасадного облика здания, 


романская архитектура стремится к тем же целям, что и грузинская архи- 
-тектура. 
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Рис. 52. Ахтала. Орнаментика. ЖШ в. 


Начиная с ЖИ века во Франции, затем в Англии, а с середины 
ХИ века в Германии и в остальной Европе, развивается готика — стиль 
ярко живописного обобщенного порядка, который впервые в Западной 
Европе создал совершенно новые, свои собственные конструктивные прие- 
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мы и формы. Несомненно, в этом сравнительно быстром опережении За- 
падной Европы сказались иные условия ее общественно-экономического 
порядка в данное время; дальнеиший быстрый поступательный ход ее раз- 
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Рис. 53. Тбилиси (Тифлис). Сионский собор ЖП в. Восстановлен в 1710 г. 


вития и все больше увеличивавшийся разрыв между Ёвропой и Грузией до 
начала Ж[Х века связан был с общими политическими событиями. 


ХУ 


Грузия, достигшая в ЖИ веке небывалой политической мощи во всей 
Передней Азии, включившая в свои границы весь Кавказский перешеек 
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Тбилиси (Гифлис). Колокольня Апчисхатской перкви ХУ\УП ®. 
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Рис. 56. Тбилиси (Тифлис). Апчисхатская колокольня. Западный фасад. 


Обмер с натуры арх. Н. П. Северова 
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Рис. 57. Тбилиси (Тифлис). Апчисхатская колокольня. 
Разрез. Обмер с натуры арх. Н. П. Северова 
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от Черного моря до Каспийского и проникшая на юг в глубь Малой Азии, 
в ЖШ веке подпадает под губительный натиск монголов. ЖШ и 
ХГУ века — трагические страницы героической борьбы грузинских народ- 
ных масс за культуру — определенно подтверждают дальнейшее движение 
искусства вперед. Завершением этой эпохи является разгром Грузии 
при шестикратном нашествии Тамерлана; к началу ЖУ века все помыслы 
Грузии направлены не на дальнейшее художественное творчество, а лишь 
на собирание по крохам разгромленного культурного богатства страны. 
В этом проходит ЖУ век, и только в ЖУ] веке вновь можно констатиро- 


’ 


Рис. 58. Тбилиси (Тифлис). Штаб. ХХ в. 


вать наличие архитектурных сооружений, имеющих определенную художе- 
ственную физиономию. Этот период развития грузинской архитектуры сов- 
падает < тремя последними столетиями существования грузинских госу- 
дарств (ЖУТ, ХУП и ХУШ века). 

Для этого периода характерно заимствование восточных, главным обра- 
зом иранских, художественных элементов. Так, даже в церковной архи- 
тектуре большое значение приобретает кирпич, не только как строительный 
материал, но и как элемент декоративного убранства. Вводятся фигур- 
ные кладки для разведения тонкой причудливой паутины на сводчатых 
потолках; покрываются рисунком сплошные поверхности сводов, паруса 
«исламского» типа, ломаные арки дверей, окон, декоративных ниш и т. д.; 
накладываются по фасадам узоры в двух и трех плоскостях и применяется 
лекальный кирпич для колонок, полуколонок, карнизов и т. д. Правда, на- 
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равне с этим продолжается строительство также из камня; и орнамент так- 
же продолжает свое дальнеишее развитие, в пример чему можно привести 
хотя бы резьбу барабана Сионского собора в Тбилиси, которую, как и всю 
его облицовку, следует отнести за счет забот Вахтанга Законодателя в на- 
чале Х\У[Ш века (1710 год) (рис. 53). 

Как образец указанного заимствования иранских элементов и Форм 
для претворения своих коренных тем, отличных от тем иранской архитекту- 
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Рис. 59. Тбилиси (Тифлис). Семинария. ХХ в. 


ры, мы показываем колокольню в Никорцминде, относящуюся к ЖУ1 веку, 
и так называемую АйЁчисхатскую колокольню 1675 г. в Тбилиси (рис. 54, 
55, 56, 57). 

При всей четкости примененных здесь и хорошо известных из 
позднеиранской архитектуры отдельных материальных форм, комбинация 
их в единую архитектурную композицию все-таки носит ма себе особый 
отпечаток как по общему построению и по пропорциям, так и по декора- 
тивной схеме. Если же обратить внимание на стилистический характер это- 
го сооружения, то нужно отметить, что здесь на смену строгой подчинен- 
ности и единству пришли игривость и легкость, мелкая и простенькая раз- 
делка. Естественно напрашивается сопоставление с европейским рококо. 
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Особенно же сильно воздействие иранских архитектурных форм ска- 
залось в жилых домах и дворах. Отделка их была так же пестра и блестя- 
ще красочна, как иранская, роспись и лепка покрывали потолки и стены. 


ХУП 


Присоединение Грузии к России в 1801 году сильно отразилось на 
архитектуре Грузии. Русское правительство начало возводить монументаль- 
ные здания в европейском стиле ампир; последний тогда только что четко 
оформился. Здания местной, приспособившейся к иранским и турецким 
вкусам, «верхушки» еше до середины ЖПХ века возводились в подража- 
тельных «восточных» формах. Крестьяне в селах сохранили прежнее раз- 
нообразие форм в своих жилых домах. 

Ко всему этому в первое же время русского владычества присоединяется 
своеобразная переработка ампира при постройке маленьких городских жи- 
лых домиков в Тбилиси, Кутаиси, Телаве, Гори, Душети и т. д. В каждом 
пункте ампир наделялся индивидуальными чертами. В этом сказалось по- 
нимание грузином архитектуры, как архитектоники, всегда понятной и чет- 
кой, но лишь акцентированной орнаментальным убором. Грузия с этого мо- 
мента вошла в общую колею общеевропейского архитектурного развития, 
как оно характеризует ХХ и ХХ века. 

Ввиду того, что в строительстве сельских жилых домов ничего суще- 
ственно нового не появилось за это время, мы приводим здесь образец 
крестьянского дома в центральной провинции Грузии — в Карталинии, ин- 
тересного по применению декоративной резьбы и по другим художествен- 
ным моментам. 

Это так называемый «дарбази»; в нем очезидны формы, пережившие 
тысячелетия как в отношении созданного пространства и его оформления, 
так и в отношении фасада (рис. 1 и 2). 

Точно так же ничего существенно нового не представляет собой ни ар- 
хитектура зданий денежной и торговой «верхушки», равнявшейся на ислам- 
ский восток, ни официальная архитектура русской власти в Грузии. И те 
и другие постройки сохраняют еше свойственный им характер до 60-х го- 
дов Х[Х века. В качестве примеров можно указать на старый караван- 
сарай на Майдане в Тбилиси, просуществовавший (конечно, с переделка- 
ми) до последнего времени, и здание штаба Красной армии в бывшей се- 
минарии в Тбилиси (рис. 58 и 59). 

Теперь остановимся на нескольких жилых домах. Дом № 2 на Аббас- 
Абадской (ныне Алавердской) площади в Тбилиси представляется нам 
постепенно выросшим (рис. 60, 61 и 62). Правая его часть первоначально 
была, кажется, комендантским домом. Во всяком случае в его облике сразу 
бросается з глаза открытый уклад европейской жизни на юге: дом обра- 
щен на улицу, сюда же открыты большие балконы, но в внутренние дворо- 
вые фасады также открыты в сторону улицы. В основе всего ансамбля за- 
метна разбивка фасадов по хорошим образцам классицизма; об этом же 
свидетельствует и наличие колонн. Действительно, архивные документы 
создают впечатление, что такого типа дома возводились по проектам архи- 
текторов, получивших ‘академическое образование (приезжих и местных). 
Едва ли возможно заметить в них черты, специально характеризующие 
ампир, но общая классическая основа ‘их несомненна. При этом наиболее 
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Тбилиси (Тифлис). Жилей дом ХХ в. 


Рис. 64. 


ПУТИ ГРУЗИНСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ 117 


АС 
24%г 


Ой 


Рис. 65. Тбилиси (Тифлис). Жилой дом ХХ в. 


Рис. 66. Провинциальная архитектура. ЖХ в. 
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характерная для классицизма часть композиций — колоннады, вероятно, в 
силу материальных условий, переведены были из каменного материала в 
дерево. Это вызвало совершенно иные пропорции, придало стройность 
и легкость колоннам и облегчило соединение с ними прорезных досок вни- 
зу и ажурных арок наверху. В рассматриваемом доме чрезвычайно харак- 
терны по своей классической форме деревянные колонки правой половины 
его и деревянные же балясины перил; но совершенно иной — восточный 
тип — представляют заполнения угловых пролетов, ажурные, со стеклом. 
Колонки во дворе, на балконах второго этажа, опертые на нижний ряд коло- 


Рис. 67. Поовинциальная архитектура. ХХ в. 


нок, чрезвычайно вытянуты, совершенно неклассических пропорций. Балкон 
левой половины дома обработан в дереве мелкими классическими деталями 
(консоли, украшения торцов и пр.), классически оформлены базы и капи- 
тели колонок, но совершенно свободны от классицизма фантастическое 
одеяние перил и помещенные между колонками ажурные арочки из дерева. 
Несомненно, в этом своеобразном соединении классицизма с ажурным «вос- 
точным» орнаментом повинны архитекторы, с одной стороны, и с другой, 
сами заказчики. Гаким образом, получились интересные, но по теории клас- 
сицизма недопустимые сочетания, как, например, расстановка нижнего 
ряда каменных колонн с балконом над ними, выходяшими по бокам далеко 
за пределы нижней колоннады. 

Аналогичен этому другой красочный ансамбль в Тбилиси — дом на 
Мухранской улице № 10 (рис. 63 и 64). Он также сохранил достаточное 
число деталей, показывающих продуманность и разработанность проекта. 
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Рис. 68. Провинциальная архитектура. ЖХ в. 
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Рис. 69. Провинцнальная архитектура. ЖЖ в. 


120 Г. Н. ЧУБИНАШВИЛИ, Н. П. СЕВЕРОВ 


Колонки по этажам дают варианты в перекрытиях; внизу — плоская де- 
ревянная балка-архитрав, наверху — деревянные архивольты < разделкой 
арок, спирающихся на классические капители, а в мансардном завершении 
дома арки имеют трехлопастную форму. Сочетание всех этих форм в 
общем производит прекрасное впечатление своеобразного, но органического 
единства. Своеобразный пример представляет и бывший губернаторский 
дом в Тбилиси на Трибунальной улице (№ 30). Здесь к массивной 
средней части с каменной колоннадой и фронтоном над ней примыкают 
легкие крылья балкона на деревянных колоннах (рис. 65). 

В разных других городах Грузии также сохранились дома первой поло- 
вины ХХ века, интересные с точки зрения архитектурного творчества. 
Характерно, что здесь большей частью, а иногда даже исключительно 
(Душети, Сачхери), применяется каменная колоннада. Приводим несколько 
примеров из Телава и Санхере (рис. 66 и 67). В этих постройках нет 
тщательности выполнения, которая позволила бы считать пострсйки вы- 
полненными по разработанным проектам. Напротив того, выполнение 
представляется здесь как бы свободным от всяких указаний проекта. 
В обоих сачхерских домах (в одном из них родился известный грузинский 
поэт Акакий Церетели), пожалуй еще сильнее, чем в тбилисских домах, 
чувствуется классическая архитектура, но с курьезными вариациями (вроде 
разбухших оснований колонн), свидетельствующими о какой-то увязанно- 
сти с местными навыками жилой архитектуры. 

Таким образом, архитектура Грузии начала ЖХ века дает картину 
целостного художественного творчества, хотя в.основе ее уже незаметно 
прямого закономерного развития, а напротив, сказывается переработка 
форм общеевропейского классицизма, которые в начале ХХ века в Евро- 
пе и в России считались единственно допустимыми основами архитектур- 
ной композиции. [[остроенные в этот период дома носят характер особня- 
ков. Отсюда понятны сплошные балконы, открытая почти напоказ жизчь. 
Эта архитектура задерживается в Грузии намного дольше, чем в осталь- 
ной России, не говоря уже о Ёвропе, и еще в 60-х годах прошлого столе- 
тия дома в [Грузии строились именно по этим образцам. 


ПЛАНИРОВКА ГОРОДОВ 


Проф. Л. А. Ильин 
АРХИТЕКТУРНЫЕ ПРОБЛЕМЫ ПЛАНИРОВКИ БАКУ 


Современный Баку — один из интереснейших городов Советского сою- 
за; его развитие в период советский несколько отличается от развития 
других крупных центров Союза. Некоторые из них, например, Сверд- 
ловск или Жарьков, как бы возникли вновь в советское время. Сюда на- 
правляется приток больших средств, позволяющих в корне изменить вид 
этих городов. В Баку этого не происходило. Значение Баку и Апшерона 
определилось совершенно ясно еще до революции, а после нее предстояло 
лишь интейсивно развивать город и район в прежнем направлении. Кс- 
нечно, в Баку происходят чрезвычайно важные изменения, но в нем про- 
явлено много собственной инициативы, и, надо сказать, он был первым 
после столиц городом в СССР, который в 1925 году приступил к своей 
перепланировке, поручив эту задачу проф. А. [1]. Иваницкому. Свой проект 
А. 1. Иваницкий закончил около 1930 года. 

Так как Баку не мыслится без Апшерона, то при планировке города 
очень рано возник вопрос и о планировке всего района. Для того, чтобы 
дать хотя бы приблизительное представление о размерах планируемого 
района, надо сказать, что для самого города проектно резервируется тер- 
ритория в 15 тыс. га. из них уже сейчас в разной степени освоено до 
6 тыс. га. Жителей в городе уже сейчас более полумиллиона, планировочно 
мы должны иметь в виду от 950 тыс. до миллиона жителей. В собственно 
Апшероне граница планировочного района приблизительно очерчивается 
в 1500 км? с населением, включая Баку, до 750 тыс. в настоящий момечт 
и до 1,5 млн. в перспективе. 

Существующая на Апшероне ситуация характеризуется следующими 
данными: присутствием очень крупного города, имеющего определенчое 
лицо — техническое и архитектурное; наличием на промыслах сооружений 
благоустройства, все более объединяющих промысла < городом (про- 
мысла — это не только добычи, но в известной степени и места 
расселения рабочих); далее, на Апшероне имеются поселения аграрного 
типа, большие и малые деревни, напоминающие примитивные городки (на- 
пример Пиршаги), селения полукурортного типа (Бузовны) и, наконец, 
поселки новой формации, места отдыха, бывшие резиденции нефтяных ко- 
ролей (Мардакян). В свое время Апшерон аграрно в значительной степе- 
ни был освоен, но < момента возникновения нефтяной промышленности 
рабочая масса отхлынула к промыслам, и ‹ельское хозяйство постепенно 
деградировало. Советская власть уже несколько лет проводит планомер- 
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ные мероприятия по возреждению на Апшероне сельского хозяйства. 
‚ стремясь достигнуть равновесия между добычен нефти и аграрной про- 
дукциеи. 

В облике Апшеронского полуострова доминирует припустынный пен- 
заж. который в силу контраста подчеркиваег очарование и мягкость пеи- 
зажа сельскохозяйственного северного побережья, покрытого богатой ра- 
стительностью. 

Вследствие обилия моментов, определяющих необходимость развития 
хозяйства и благоустройства на всем Апшеронском полусстрове, проблемы 


Рис. |. Обший вид центра Баку из лоджии здания Азфана 


планировки его районов и планировки Баку возникли одновременно м 
тесно связались между собой. Гак, например паровая промысловая узко- 
колейка и электрическая скоростная, сушествующая более десятка лет, 
связывают все более и более районы Аипшерона с городом. А между тем. 
электрическая дорога является до сих пор городским предприятием и, ве- 
роятно, им и останется. С другой стороны, местные железные дороги на 
Апшероне, пройдя в будушем через город, станут одновременно городски- 
ми путями сообщения. 

Поэтому немыслимо отделить город Баку от Апшерона, а то или дру- 
гое решение планировки Апшерона определит варианты решения самого 
города Баку. Ряд концепций, выработанных бригадой московского Гипро- 
гора под руководством В. В. Семенова-Прозоровского в вариантах схем, 
которые были ею предложены в 1933—1934 годах, в принципе сохраняют 
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Рис. 2. Оптимальная схема планировки Апшерона с главным центром Баку и несколь- 
городами-саталанами; на 


кими крупными 
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свою силу и до сих пор. Возможны только извэстные поправки в смысле 
дальнейшего развития и уточнения этих данных. 

Интересно ознакомиться с последними схемами, которые представляют- 
ся в следующем виде: 

множество мелких поселков Азнефти (аграрные поселки остаются в 
стороне), расположенных на близком расстоянии от промыслов; 

схема полярно-противоположная — единый город, который окружен 
сильными пригородными путями сообщения, и по ним рабочие направля- 
ются к месту работы на промысла; 

3) оптимальная схема, являющаяся средней между обеими предыду- 
щими; при ней даются оптимальные размеры Баку, а на территории Апше- 
рона, ь наиболее благоприятных точках, намечается ряд развитых круп- 
ных поселков, веонее, городов. 

Если мы обратимся, в частности, к истории планировки самого Баку, 
то можно отметить три стадии его планировочных работ. 

Первая стадия — планировка проф. А. П. Иваницкого, который, по су- 
ществу говоря, дал в 1925 году планировки отдельных поселков Азнефти, 
тогда находившихся вне городской территории иногда достаточно оторван- 
но, и планировку центральной и западной частей города. При этом плани- 
ровкой полностью не были охвачены моменты промышленного порядка. 

Вторая стадия — это работы московского Гипрогора, который дал ге- 
неральную схему планировки Баку; в этой схеме, кроме старой западной 
части города, уже был захвачен и район обрабатывающей нефтяной и мест- 
ной промышленности. 

И, наконец, третья стадия — это работы ленинградского филиала Гип- 
рогора, в схему которого включены восточные поселки (Степана Рази- 
на и др.), входящие по существу в те 15—16 тыс. га,‚ которые должны 
в будущем определить зону собственно города Баку; в настоящее время 
работы проводятся в направлении пересмотра этой схемы в ее основных 
соотношениях. 

Районная планировка Апшерона, включающая и город Баку, захваты- 
вает округленно 1 500 км”. Ее границами на востоке являются берега ре- 
ки Апшеронки, западная граница достигает ближайших районов на мате- 
рике, которые частью уже эксплоатируются (районы Пута-Лакбатан), а 
частью находятся в состоянии разведки (Кабристан). Находящийся на рас- 
стоянии около 100 км Алятский район не включен в эту планировку. Не- 
сомненно, это — условное ограничение, допустимое только на ближайший 
срок. 

В дальнейшем хозяйственные связи Баку распространятся далее, но в 
планировочном отношении трудно их конкретизировать в настоящее время. 

Климатические условия на Апшероне в разных его полосах и точках 
очень разнообразны. 

Например, в северной половине годовых осадков свыше 300 мм, а в 
самом Баку только 137, на юго-западе в Путе — 115 мм. Если вспомнить, 
что в Сочи осадков около 2000 мм, в Ленинграде — около 600 мм, то. 
становится понятным, что означают эти 115 и 137 мм. 

Условия обветривания тоже разные. На севере Апшерона ветер — 
норд — поступает чистый, с моря, но в некоторых случаях сюда доходит 
«бакинское сирокко» с восточной половины Каспия. В Баку же норд зано- 
сит все то, что он встречазт на пути, пересская 22-километровый Апшерон. 
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На всем южном побережье полуострова влияние ветра также весьма раз- 
ЛИЧНО. 

По схеме намечены (и отчасти уже построены) электрифицированные 
пути сообщения, которые идут радиусами от города и, кроме того, должны 
образовать кольцевые линии вдоль побережья. Для того, чтобы попасть 
с востока Апшерона на запад, например из Мардакян или Дебюндов в 
Путу, нужно будет по электрической дороге прорезать город по диаметру. 
Все поселения и города впоследствии должны быть связаны чрезвычайно 
сильной сетью дорог, в которую будет включен и Баку. 
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Рис. 3. Центр города у бухты, расположенный вокруг бывшей крепости (между мя- 


нарстом и башней). На первом плане новый Чембернкенский сад, разбитый на месте 
кладбища 


Город Баку стоит на берегу прекрасной, обширной бакинской бухты. 
Вход в нее образует на юго-западе мыс Шихов, резко врезающийся в море, 
а на востоке — несколько менее высокий мыс Султан-Зых. Граница город- 
ской зоны обозначается нефтяными месторождениями, солеными озерами 
Беюк-Шор и Бюл-Бюлли. Западная и северо-западная части городской 
зоны приподняты амфитеатром, причем западная часть, поднятая наиболее 
сильно, называется нагорным районом. От нее выдается отрог-мыс, на ко- 
тором раньше находилось кладбище, а теперь разбивается парк. 

Внизу у моря на небольшом холме лежит старый город, существовав- 
ший еще до прихода русских. Его план резко выделяется своей изломан- 
ной сеткой, характерной для магометанских гооодов. Старый город-крепость 
расположен в лучшей части побережья бухты, наиболее зашищенной с мо- 
ря Баиловским мысом. После прихода русских рост города идет к северу 
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и отчасти к востоку от крепости, в виде примитивно-геометрических квар- 
талов. В западных частях города геометрия приобретает восточный харах- 
тер, отображая рельеф территории. Здесь названия городских кварталовз 
более красочны: Чемберикенд, Тазепир, Канитапа, /Арменикенд; они опре- 
деляют даже и характер населения, которое группировалось в значитель- 
ной части по национальностям. 

Юго-западная часть города называется Баилов; у Баиловской шишки 
(мыса) она приподнята. До революции это был военный район, в настся- 
щее время — это Сталинский район, место, чрезвычайно сложное по своему 
рельефу и очень богатое возможностями для архитектора и планировщика. 
Рельеф выпячивает здесь отдельные объемы построек и целые группы их. 
Елие далее на юго-запад, за Шишкой, расположена «Бухта Ильича», ко- 
торая постепенно отвоевывается человеком у моря. Это знаменитые Би- 
би-эйбатские промыслы, которые частью находятся на материке, частью 
в море. Если взобраться на верх гряды над Баиловым, то отсюда вдали 
на востоке виден индустриальный город в синей дымке, на юге внизу выри- 
совывается как бы кратер вулкана с черными вышками Биби-эйбатских 
промыслов; за ними еше южнее — сильный массив Шиховского мыса, а на 
запад от него прекрасное побережье, изумительное своими природными 
условиями, своим пейзажем, суровым по формам и нежным по своей окрас- 
ке. На востоке городской зоны, около мыса Султан-Зых, теперь создается 
парк, но в последнее время здесь нашли нефть, и эта нефть уже начинаег 
наступать на парк. 

Основной момент планировки Апшерона-Баку — это трудности от 
богатства: где появится нефть, там строительство замирает. Еще недавно 
этот вопрос стоял совершенно открыто, сейчас карта распространения нефти 
все более уточняется. Под самым Баку, как будто определенно, нефти нот, 
но если бы она и оказалась, то, нужно надеяться, возможно будет спасти 
наиболее ценные части города, применяя новейшие методы «наклонного 
бурения». 

В западной части современной территории Баку находятся жилые райо- 
ны, восточнее, по’середине городской зоны, расположены промрайоны—Чер- 
ный и Белый город. Отделяет их от жилых районов тупиковая железно- 
дорожная ветка, идушая от станции Баланджары. Вокзал вместе ‹ веткой, 
огибающей уступы Монтинского плато, глубоко вошел в современный го- 
род; ветка продолжается к морю, к порту, разрезая город на две части. 
В настоящее время заканчивается новая промышленная железнодорожная 
ветка, огибающая Белый город < востока. Названия Черный и Белый го- 
род ничего не характеризуют, — оба района почти одинаковы по естествен- 
ным условиям и промышленной обстановке. 

В Черном городе — смесь жилья и промышленности, а в Белом горо- 
де — преобладает промышленность, хотя именно в этом центре производ- 
ства находилась бывшая вилла Нобеля «Петролея» и около нее был разве- 
ден сад, который теперь увеличен; это местный парк «Роте-Фане». В на- 
стоящее время этот район до самой электростанции целиком отведен пол 
обрабатывающую нефтяную промышленность. 

еверная часть района резервирована целиком для местной промыш- 
ленности, пока Сунгаит еще только устанавливается. Когда Сунгаит в ос- 
човном будет установлен, все, что не помещается здесь, будет перебрасы- 
ваться в него. 
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В восточной части городской зоны уже давно разбиваются крупные по- 
селки, это в будущем — восточная треть, если не половина жилого Баку 
(поселок Степана Разина и др.). 

В Баку характерно движение жилой территории. Когда город исчер- 
пал для расселения свои низовые возможности, он пошел в направлении, 
перпендикулярном к средней части бухты, обходя более крутые склоны. 

оэтому в первые годы революции эта полоса городской территории силь- 
но застраивалась. 

Направление ветров в Баку почти строго меридиональное. В некоторых 
частях городской зоны, в зависимости от рельефа, направление ветров ме- 
няется, но в среднем оно очень правильно: при этом северные ветры силь- 
нее, южные — несколько слабее. Поэтому совершенно правильно москов- 
ский Гипрогор в лице Семенова-ПГрозоровского установил принцип, что 
расположение жилья недопустимо на тех меридианах, где находится про- 
мышленность. 

В результате всех этих условий общая схема города складывается так: 
жилой город — на западе, промышленность — в середине, у соленого озера 
Бьюк-ШОор, а на востоке— жилая часть до кряжа Зых и озера Бюл-Бюлли. 

Такая трехчастная система городского расположения в планировочной 
практике Советского союза наблюдалась не раз (например, она получи- 
лась было в Ярославле), но она очень неудобна, так как разделяет жилые 
зоны и осложняет вопрос, как размещать основные культурные учреждения. 
В настоящее время ленинградский Гипрогор работает над тем, чтобы осла- 
бить трехчастность бакинской схемы и связать обе жилые части, установив 
большую техническую и архитектурную связь между ними. Это одна из 
главнейших проблем не только технических, но и архитектурных. 

Вторым моментом в системе общей планировки города является поло- 
жение его главного центра. Совершенно правильно московский Гипрогор 
поставил новый центр города в направлении среднего радиуса, перпендику- 
лярного к берегу в западной основной жилой части города. По этому на- 
правлению в глубине от берега на 1,5 км имеется наибольшая выраженность 
рельефа, и главный центр был намечен на первых холмах, которыми закан- 
чивается прибрежная низинная почти плоская часть города и которые воз- 
никают сразу в виде мысов, высотой примерно в 25 м. На одном из этих 
холмов-мысов и предполагалось построить самое большое здание города— 
Дом правительства Азербайджана, а от него к берегу провести широкое 
авеню — аллею Ленина. Вопрос об аллее Ленина связан был со снесением 
ряда кварталов; это — вопрос большого размаха и определенных мате- 
риальных возможностей в определенные сроки. И хотя точка выбрана бы- 
ла хорошо, но возможностей оказалось скорее мало, чем много. К тому 
же здесь не было учтено чрезвычайное тяготение бакинцев к воде. Вви- 
ду этого было решено перенести Дом правительства к ‹амому берегу 
и больше на восток. Был объявлен конкурс, и в настоящее время Л. В. Руд- 
невым составляется технический проект Дома правительства в этой вновь 
намеченной точке. 

Новое положение приближает общий центр города к Черному городу 
и к промышленному району на минимально допустимое расстояние. В то 
же время, занимая более центральное положение на территории города, 
главный центр создает новые требования к оформлению технической части 
города. Это вопрос очень большой и интересный. Размещение здесь цент- 
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щей схемы вводится усиление связи между западным и восточным жилыми массивами. 


Рис. 6. Схема Баку по проекту ленинградского филизла Гипрогора. Против предыду- 


Из промышленного района даются «окна» на море 
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ра города, главной площади и главного здания архитектурно требует сдви- 
га на восток вокзала, глубоко введенного в город. Но такое решение может 
быть осуществлено лишь с электрификацией железнодорожной ветки Баку. 


Е 
<: 


Рис. 7. «Аллся Ленина» по проскту Гипрогора. От моря идет полный подъем к хол- 
мам, на которых предположено было поставить Дом правительства в окружении пло- 
щадей и зеленых склонов. 


Теперь перейдем к рассмотрению некоторых планировочных и архитек- 
турных моментов, обших для всего городского плацдарма. 

Основным положительным качеством Баку для жителей является бли- 
зость моря. При том климате, который на техническом языке определяется 
как полупустынный и субтропический, при жаре до 60” и при малой влаж- 
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ности, большой водный бассейн является жизненно необходимым для го- 
рода. 

Город успел очистить свой акваторий в тот период, когда морское судо- 
ходство находилось в состоянии некоторого застоя. Когда же судоходство 
и организация «Каспар» снова стали подниматься, они попробовали ото- 
брать обратно этот акваторий в свое распоряжение. Мне пришлось при- 
нять участие в подборе аргументов против такого образа действий. В на- 
стоящее время этим наскокам положен решительный конец, и те морские 
устройства, которые еще существуют на западе Бакинской бухты, оставля- 
ются там по специальным соображениям. Обычные же портовые устройства 
отсюда выводятся, и все потребности морского судоходства удовлетво- 
ряются в восточной части бухты, где для осуществления громадной пере- 
грузочной и промышленной работы созданы соответствующие сооружения. 

Все освобожденные за период революции набережные реконструируются 
и озеленяются. 

Таким образом, в Баку основными планировочными моментами явля- 
ются освоение рельефа территории и борьба за воду. Приближение к воде, 
привлечение ее при помощи мощных сооружений водопровода из горных 
ключей за сотни километров (первая и вторая очереди Шалларского водо- 
провода) будут иметь своим следствием увеличение строительных возмож- 
ностей в направлении озеленения города и освоения рельефа. 

Под знаком освоения рельефа должна проходить архитектурная рекон- 
струкция Баку. Рельеф Баку — чрезвычайно обязывающий момент, но его 
необходимо организовать, чтобы не стать его рабом. Я сам испытал это 
желание итти сперва по линии наименьшего сопротивления и максимальной 
экономии с учетом всей сложности рельефа. Но тогда теряются из виду 
более крупные линии архитектуры города. Необходимо стремиться к сред- 
нему рельефу, регулируя небольшие волны или отклонения от главных 
волн, чтобы создать определенную архитектоническую основу, и. только 
самые выразительные архитектурные точки следует беречь и даже усили- 
вать. Когда приходится иметь дело с плато, с уклоном, то их надо подчи- 
нять ансамблю, регулируя террасами. В Баку имеется целый ряд плато 
и отдельных выразительных точек, как, например, место, предназначенное 
под памятник тов. Кирову на западном склоне амфитеатра в Нагорном 
парке, или точка в центре города у вокзала, холм Бельвю, или, наконец. 
Баиловская шишка — мыс в западной части города, Султанзыкская гора— 
мыс на восток от него, и т. д. Нижняя, прибрежная часть города — пло- 
ская, это бывшее морское дно, переходящее в ряд указанных плато сильно 
извилистыми склонами. 

Выдающимися в этом отношении качествами обладает юго-западный 
район города. Здесь на ‘разных уровнях, от самой набережной с отметкой 

м над уровнем моря и до зоны ‹ отметкой в 240—250 м, находятся 
различные объекты. Отметки ярусов Нагорного парка — 70, 100, 130 и 
200 м над уровнем моря. 

Если мы проследим побережье Каспийского моря от Махач-Кала до 
Баку, то увидим, что у Махач-Кала гора Аджинарка с небольшим подъе- 
мом расположена приблизительно на расстоянии 50 м от моря, а в Дер- 
бенте старая крепость на горе отстоит от моря на расстоянии 3—4 км. 
И только в Баку сильный рельеф подходит к самому морю; это — послед- 
ние отроги Кавказа у Каспия. Таким образом, Баку является самой близ- 
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кой к морю и ‹амой сильной из рельефных точек на всем западном по- 
бережье Каспия. Такой точке надо отдать максимум внимания, так как 
ее значение не только местное. Здесь требуются большой размах и боль- 
шие средства на архитектурную обработку всей городской территории. 

К западу и юго-западу от Нагорного парка в сторону моря город резер- 
вирует все возвышенные части для культурных целей: под ботанический 
сад до 350 га, под зоопарк до 100 га, а далее, через перевал горы Патам- 
дар, целая зона отводится для нужд туризма и отдыха и закончится в бу- 
душем гидропарком у моря, за мысом ШИихов. 


ОБ АРХИТЕКТУРНОМ МОМЕНТЕ В СТРОИТЕЛЬСТВЕ БАКУ 


Если впервые взглянуть на Баку, сразу поражает необычайный харак- 
тер пейзажа: преобладают плоские крыши. В Баку во многих домах можно 
встретить ренессанс, который в одной советской книжке был назван «бес- 


Рис. 8. Схема размещения „/.ома правительства, положенная в основу конкурса и окон- 
чательного проскта Дома правительства. Ансамбль сго тремя улицами связывается 
с ансамблем у вокзала 


крышным» ренессансом. Существует карниз, но скатная крыша заменена 
плоской, характерной для Востока. Вопрос крыши, ее форм и конструкций 
имеет большое значение в техническом отношении, и в отношении облика 
города, и в бытовом отношении, так как крыши в Баку используются для 
отдыха в вечернее время. 'Геррасные крыши частично можно и озеленять. 

Характерный рельеф Баку обусловил чрезвычайную экономию про- 
странства в горизонтальном направлении и развитие строительства в вер- 
тикальном направлении. В крепости (старом Баку), где на гектар прихо- 
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дится свыше полуторы тысячи жителей, старые дома в 11%2—2 этажа вме- 
сте с двором занимают площадь нормальной комнаты. Более поздние дома 
в крепости, занимающие каждый участки нескольких бывших ранее домов, 
несколько крупнее по объему, достигают 4 этажей, но дворы их — микро- 
скопичны. Таким образом, рельеф определяет и густоту сетки улиц и малые 
размеры кварталов и домов. Следуя рельефу местности, дома создают со- 
четание разновысотных кубов и крайне выразительную архитектонику масс 
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Рис. 9. Вид в крепости. Тесная застройка 
на маломерных участках 


зданий, что в городах плоскостных не наблюдается. Поэтому все места, 
рельефно выраженные, наиболее определяют специфическую архитек- 
тонику бакинских кварталов. 

Тах, например < моря и из Чемберикенской части Нагорного парка за- 
стройка крепости выделяется очень четко на фоне остальной массы города. 
Застройка у Баиловской шишки, несмотря на ее незавершенность и отсут- 
ствие особых архитектурных качеств зданий, с моря выглядит тоже очень. 
архитектонически благодаря только тому, что ясно чувствуются кубические 
объемы. следующие за рельефом. 

Ехли использовать рельеф сознательно, то эффект получится еще более 
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сильный. Гак, на Баилове, при его крутом подъеме, следует усиливать вы- 
сотность по мере подъема и в верхнем ряду застройки, перед переходом 
в Парк, можно поставить ряд зданий повышенного типа. Этим приемом 
можно достигнуть усиленной акцентации рельефа, большей выразитель- 
ности силуэта города и в то же время улучшенной видимости из зданий 
в кварталах на низовые части города и на море. 

Очень важно края массивов на каждом ярусе, в местах перегиба 
рельефа. выражать четко и в плане, и по вертикали. Так, уже сейчас ясно 
чувствуется внешний образуемый ряд кварталов и зданий Арменикенда, 


Рис. 10. Пример примитивной аульной застройки города 


вытянутый вдоль темной полосы зелени бульваров. 

В старых европеизированных кварталах повторены те же тесные дворы- 
колодцы с застройкой в 4—5 этажей. Поэтому плотность населения в 
Баку больше, чем в Москве. Улицы в Баку в большинстве случаев чрез- 
вычайно узкие, это коридоры в 8—12 м ширины, а иногда, как, например, 
в крепости, даже менее того. 


КЛИМАТ 


Главные естественные моменты в Баку: сильнейший ветер и жаркое 
солнце. Ветер—более сухой с севера, более влажный с юга. Наблюдения по. 
микроклимату проводятся в Баку очень детально. Пока еще окончательных 
сводок нет, ко уже теперь можно установить, что если при этом якобы су- 
хом климате в домах, которые сложены по преимуществу из местных кам- 
ней разной породы, вбить в стену гвоздь, то он через 3 — 4 месяца заржа- 
веет, — так много сырости в домах. Шестьдесят с лишком дней в году сви- 
репствуют бури. Норд длится от одного до десяти дней, в среднем четыре- 
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пять дней, но иногда бывают норды даже часовые. Солнце поднимается на 
70—80°, как в Мадриде, Сухуме и Риме. Наблюдения показывают, что 
климат Баку несколько холоднее, чем в Сухуми. 

В отношении действия солнца А. П. Иваницкий правильно отметил, что 
перегрев в зданиях происходит главным образом через верхние этажи, 
вследствие плохой конструкции крыш; он полагал, что западная сторона 
зданий незначительно отличается по температурным условиям от восточной. 
Последние наблюдения показали, что это не так и что оптимальные на- 
правления помещений ориентируются на юг, так как в наиболее жаркое 
время солнце поднимается высоко и лучи его не проникают сквозь окна 
в помешение. Менее выгодна ориентация на восток. Эти моменты ставят 
вопрос не только об ориентации, но также об устройстве крыш, о карни- 
зах, козырьках и т. д. 

Чтобы ослабить удары ветра, рационально направлять здания углом 
к норду. Вообще комбинации планировки можно лишь несколько варьиро- 
вать сеткой улиц, но не положением зданий в квартале, потому что косые 
положения зданий крайне дезорганизуют квартал и подобные приемы, в 
жестких условиях необходимости в Баку экономить территории, являются, 
как правило, недопустимыми. 

Нельзя планировать в Баку 100-метровые магистрали: во-первых, это 
уничтожило бы масштабы всех существующих частей, не только старинных 
(в крепости), но и более новых; во-вторых, такая ширина трудно выпол- 
нима по условиям рельефа местности. Поэтому для Баку магистраль в 40— 
50 м шириной должна считаться очень хорошей, а 60 — 70 м надо при- 
знать пределом ширины магистралей. Более допустимы суженные улицы, 
считаясь с высоким положением солнца в Баку и значительной длитель- 
ностью дня. Также допустимо и уменьшение расстояния между корпусами 
в кварталах, хотя это влечет за собой большую плотность застройки. Не- 
редко в Баку пребывание на улицах является неприятным, в то время как во 
дворе можно себя чувствовать очень хорошо. Поэтому культура двора, 
а также культура внутриквартального пространства в Баку, приобретает 
особое значение. И хотя не полагается в наше время повторять слепые фа- 
сады домов на улицу, как это было в городах Эллады или в Помпеях, но 
все богатые достижения, которые накопил Восток в отношении культуры 
внутриусадебного дворового пространства, вполне применимы для Баку 
и должны быть подкреплены всеми современными улучшениями. Испанский 
патио для Баку очень уместен. Но, конечно, во внутриквартальное про- 
странство необходимо ввести в максимальных размерах зелень и воду. 

Извне ветер заносит в город пыль. Если бы на севере территория Баку 
непосредственно примыкала к побережью, то чистый морской воздух, про- 
носясь через Баку, освежал бы и очищал его. Тогда качество воздуха в Ба- 
ку зависело бы исключительно от благоустройства самого города. 

Но между Баку и берегом остаются 10 км северного Апшерона, и отту- 
да в город заносится песок. С озера Беюк-Шор несется еше соленая пыль. 
Для борьбы с этим неудобством необходимо в срочном порядке провести 
ряд реконструктивных мер. 

режде всего нужно в неосвоенных частях города закрепить грунты, 
предварительно запретив выпас скота; затем начатую асфальтировку улиц 
развернуть широко по всему городу и приступить к реконструкции дворов 
внутои кварталов. 
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В бакинском жилом квартале, в условиях его ветров, наилучшей по- 
верхностью двора должна считаться каменная, но в строго минимальном 
размере, а все остальное пространство должно быть зеленым. Вся земля 
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Рис. 12. Опыт решения дома в зоне плотной застройки с полным 
использованием двора как сада 


должна быть покрыта ползучим зеленым покровом, и, кроме того, вью- 
щаяся зелень должна покрывать два-три этажа внутри двора. Конечно, 
очень желательна вода в виде мелкоструиных фонтанов восточного типа, 


бережно расходующих воду. 


АРХИТЕКТУРНЫЕ ПРОБЛЕМЫ ПЛАНИРОВКИ БАКУ 141 


Лимит озеленения, который ставится водоснабжением, также заставит 
делать застройку более плотной, ибо оставлять большие неозелененные 
площади во дворах значит накалять дворы. В этих условиях пристенная 
зелень, уменьшающая накал стен и поглощающая лучи солнца, является 
неоценимым средством и с архитектурной и с жизненной точки зрения. 

культуре такого двора в Баку приступают в порядке самодеятельности 
жителей. В старых бакинских домах можно найти очень хорошие образцы 
дворов в отношении озеленения. Двор имеет приблизительно 6 м в попереч- 
нике, при высоте застройки в три этажа; внутри такого двора растет дере- 
во, совершенно прямое, и крона этого дерева заполняет весь верх двора. 
Ивогда один куст глициний определяет физиономию двора, подымаясь из 
полутемноты вверх к солнцу. 

Все это показывает, каких значительных результатов можно достигнуть 
при хорошей защищенности двора и при внимательном, нешаблонном отно- 
шении к делу. 

ременная сеть бакинских улиц мало диференцирована по ширине 
и мало организована. Гочти нет улиц, которые могли бы быть названы 
магистралями. Например, Коммунистическая улица, огибающая крепость 
с северной стоооны, относительно широкая, в большей части хорошо об- 
строенная, не имеет достаточно ясно выраженного продолжения ни в транс- 
портном, ни в архитектурном отношении, чтобы быть определенной как 
транзитная магистраль. 

Улица Свободы, идущая параллельно морю, в глубине, не связывается 
< Коммунистической улицей и упирается в стену квартала. Улица 28 ап- 
реля — таже тупиковая и продолжается за проспектом Кирова боковыми 
проездами; длинный главный радиус—улица Народов Востока—узка; и все 
эти улицы, без исключения, архитектурно плохо обстроены. Из этих невы- 
раженных главных улиц надо создать связную магистральную сеть. Это — 
трудная задача при плотной застройке города в центре. Например, для 
реконструкции улицы Басина с ориентацией на ее место бульвара не обой- 
тись без проломов и без сносов целых рядов небольших кварталов. 

Архитектоника бакинских магистралей, которые должны соединить 
в будушем разнородные части города — низовые и высотные, старые и но- 
вые, сложна. Очень важен продольный профиль для радиальных магист- 
ралей, идущих поперек склонов, которые в ‘ряде случаев могут быть обстрое- 
ны симметоично. На дуговых магистралях, которые не должны иметь вол- 
нообразный профиль, часто не может быть допущена симметричная об- 
стройка, так как низовая часть их должна быть слабее застроена; когда 
же магистраль идет по краю рельефа, то она и вовсе не должна быть за- 
строена для раскрытия перспектив на город с этих улиц, исключительных 
по своему положению в плане города. 

Интересные и трудные решения создаются для улицы спусками с одной 
террасы на другую, и в особенности площадями и узлами поворотов на 
них. 

Некоторые улицы, как Чадровая, перпендикулярная к склону, или груп- 
па переулков на Баилове, должны остаться в качестве пешеходных улиц- 
лестниц с озеленением, остановочными площадками, фонтанами, может 
быть, даже с перекидными через них арками от квартала к кварталу. 

Озеленение улиц в Баку должно проводиться по известным правилам. 
Меридиональные улицы мало пригодны для высотного озеленения из-за 
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ударов ‘норда; на них возможно лишь устройство партеров. Для ослабле- 
ния этих ударов нетранзитные улицы следует в местах перегиба рельефа 
защищать зданиями-экранами, служащими заслонами от ветра. 


Рис. 13. Краевая магистраль нагооного плато открывается в сторону склона. Спускаю- 
щаяся по склону улица-проход. Моск. филиал Гипрогора 


ами 
". 


Рис. 14. Улица-спуск Нариманова 


На экваториальных улицах зелень можно давать и высокую, и партер- 
ную, и пристенную; последнюю особенно в узких улицах, где на тротуарах 


мало места. 
Площади в условиях Баку тоже имеют свои особенности. Советский го- 


род вообще требует обилия площадей и простора на них. Несколько боль- 
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ших открытых площадей для 
Баку необходимы. Такой будет 
площадь перед Домом прави- 
тельства, выходящая ‘на набе- 
режную. Но очень большие 
плошади в то же время неже- 
лательны, так как на них не- 
приятно воспринимается ветер, 
а в жару большие замощенные 
поверхности сильно накаляют- 
ся. Вместо них должна прово- 
диться система площадей, часто 
расположенных, но небольших, 
с большой тенью, обнесенных 
оградами и с необходимым ми 
нимумом замощения. Особенно 
это правильно в отношении 
склонов, на которых большие 
плошади невозможны и где 
формы их могут быть разнооб- 
разны, неожиданны, диктуемы 
рельефом. На таких плошадях 
особенно эффективны зелень и 
фонтаны. Некоторые нетранзит- 
ные площади возможно обраба- 
тывать как открытые залы. 

В отношении общественных 
зданий встает вопрос о их вы- 
сотности, вопрос о доминантах. 
С высоты плато город должен 
читаться ясно, и доминанты 
должны располагаться по вы- 
соте и по форме очень проду- 
манно; они в ‘таких случаях 
формируют общий облик горо- 
да, дают понятие об его плане, 
расстояниях, создают масштабы. 
Поэтому высота Дворца сове- 
тов взята Рудневым  правиль- 
но от 60 до 70 м. Я лично на 
конкурсе предлагал несколько 
большую высоту, 100 с лишним 
метров, но мы сошлись с Руд- 
невым на том, что при силь- 
ных колебаниях рельефа нель- 
зя в пониженном центре Баку 
строить командующие здания 
мало высотными. 

Во всяком городе необхсди- 
мо располагать общественные 
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15. Каменные массы Баку начинают перебиваться темными пятнами зелени новых парков и садов 


Рис. 


здания в узловых частях плана. Они становятся в таком случае веду- 
щими архитектурными объектами; одно только их положение выдвигает 
их среди массы остального строительства, жилого и подсобного. Такова 
аксиома ансамбля города, которая, однако, редко проводится в нашей 
градостроительной практике. 

городах с таким определенным ритмическим рельефом, как в Баку 
(амфитеатр и отдельные возвышения на нем), планировка немыслима вне 
полнейшей связи с этим рельефом. Здесь узлы плана выражаются гораздо 
сильнее, и размешение зданий, несогласованное с планом и, следова- 
тельно, с архитектоникой местности, создавая величайшую путаницу, может 
привести к взаимно уничтожающим результатам, к неприемлемой нивелли- 
ровке. Такие грехи наблюдаются в Баку, меньше их было до революции, 
и, к сожалению, достаточно много их накопилось после нее. Например, фаб- 
рика-кухня на Баилове, высотное здание на перегоне улицы, расположе- 
на на низовой ее стороне рядом с другим мало высотным зданием; здание 
оперы еше до революции было выведено фасадом на второстепенную ули- 
цу; гостиница «Новая Европа», небоскреб, выскакивает в переулке из 
ряда одномерных кварталов; новое здание грязелечебницы запрятано на 
узкой магистрали за железной дорогой, и многое другое. Пока ни одно из 
нововыстроенных общественных зданий нельзя признать вполне хорошо 
расположенным, кроме «Интуриста» на берегу и у парка и, пожалуй, двух 
общественных домов у начала Арменикендского бульвара, помещенных 
там автором-планировщиком А. П. Иваницким. 

В Баку, вследствие определенности общего его рельефа, чрезвычайно 
важной является обращенность его больших зданий и общественных ком- 
плексов фасадом к морю и к центральным частям города. Я учел этот 
момент при организации двух комплексов Нагорного парка, где все доми- 
нанты их образуют определенную систему, обрашенную с одной стороны 
к низовым частям города, с другой стороны — к морю. Все они отвечают 
ритму рельефа, нарастают в силе по мере подъема и создают картину увен- 
чания части нагорного района. В комплексе медгородка головная часть 
учебного комбината, расположенная на краю Арменикендского плато, обра- 
щена к морю и к центру города. 


0 ЗЕЛЕНЫХ НАСАЖДЕНИЯХ 


Зеленые насаждения в Баку являются сугубо жизненным, технически 
важным моментом и одновременно более чем где-либо огромным фактором 
архитектурного порядка. 

Когда на каменном сером фоне Баку появляются пятна яркой и 
темной зелени, то они сразу трансформируют все колоритное впечатление 
от города. Поэтому конструирование плана зелени и ее перспектива яв- 
ляются исключительно важными для облика Баку. При этом внедрение 
хвои с ее темным тоном является более эффективным, чем внедрение 
пальм, боящихся ветра. Вообще стойкие в отношении ветра и вечнозеле- 
ные породы особенно нужны Баку. 

В основном нужно дать городу зеленую рамку, которая впоследствии 
очертит ярко выраженную форму пятна его застройки, но от этой рамки, 
идущей по верху рельефа, должны спуститься вниз ряды зеленых полос- 
массивов. Возможность включения Нагорного парка в эту рамку пред- 
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чт. 


Рис. 16. Силуэт Нагорного парка. Парк располагается на вссх ярусах городского 
рельефа от сго западного центра к периферии 


Рис. 17. Малый Дворец труда. Первоначальный проскт надстройки и перестройкн 
(бетон-штукатурка). Нарушение ансамбля 
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18. Дворец труда. 
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ставляет удачную комбинацию, предопределенную историей и природой го- 
рода Баку. В прежнее время к западу от крепости, на вершинах и склонах 
плато, население размещало кладбища; этим резервировалась возможность 
внести сюда парковый момент непосредственно у центра города. Сейчас 
нагорные парки, имея рельеф в 200 м с лишним, спускаются в самый город 
и продолжаются Приморским бульваром, который пройдет вдоль всей 
освобожденной иабережной и закончится у будущего здания Дома прави- 
тельства. 

В начале революционной стройки, в 1925 году, бетон и штукатурка были 
в Баку в большой моде. Когда же позднее Ленинград и Москва одновре- 
менно перекрашивали свои штукатурные фасады, то и в Баку проблема пе- 
рекраски была поставлена таким образом, чтобы уничтожить буржуазный 
характер архитектуры бывшей бакинской думы и других подобных зданий. 

счастью, этот проект не прошел по техническим причинам. 

Теперь в Баку на смену «бетономании» культмвируется стройка из мест- 
ного «белого» камня, имеющего много оттенков и обладающего высокими 
качествами в техническом и архитектурном отношении. Путем отбора мож- 
но получить из него массу, такую ровную, как свежий швейцарский сыр, 
или же волнистую, похожую на мрамор. Диапазон тонов этого «белого» 
камня — от бело-синего до ‘геплого густого кадмия. Но в настоящее время 
Баку уже на пороге других богатейших возможностей: в 200 км от него от- 
крыты ломки прекрасного мрамора разных оттенков. Они дадут исключи- 
тельный облицовочный материал, в первую очередь для Дома правитель- 
ства АССР и для главных объектов в Нагорном парке. При неисчерпаемых 
запасах этого мрамора его возможно будет применять довольно широко. 
В части декоративной Баку может и должен строиться, прежде всего, из 
своих естественных материалов. Ассортимент ведущих декоративных строи- 
тельных материалов сильно повлияет на язык форм и вместе с последним 
послужит основой для создания парковой архитектуры местного бакинско- 
го характера. 


ВОПРОСЫ СТИЛЯ 


Проблема архитектурного стиля для Баку является особенно боевой. 
Естественное развитие архитектуры Азербайджана, в частности на Апше- 
роне и в Баку, находившейся по преимуществу под южным влиянием и от- 
ражавшей местные строительные возможности, вследствие хозяйственного 
упадка постепенно замирало еще до прихода русских, после же завоевания 
ими Раку оно оборвалось совсем. Начался рост нового Баку, уже европеи- 
зированного и отражавшего последовательно почти всю смену стилей, про- 
исходившую в России и в Европе за последние три четверти ХХ века и в 
начале ЖХ века. 

Баку все более обезличивалось, хотя местные факторы (климат, мате- 
риал и бытовой уклад) все еще оказывали свое положительное объединяю- 
нее действие. 

Многие постройки в западных стилях высококачественны по выполне- 
нию, например здания райсовета, клуба им. Али-Байрамова и др. Наряду 
с этим нарождавшаяся местная буржуазия, ориентировавшаяся в своих 
национальных симпатиях на Восток, создала ряд зданий в экзотическом 
характере и в характере архитектуры ислама. Венецианский характер 
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Рис. 20. Жанский дворец, портал усыпальницы 


АРХИТЕКТУРНЫЕ ПРОБЛЕМЫ ПЛАНИРОВКИ БАКУ 149 


«Исмалиэ» (ныне здание АЗФАНА) отвечал этим стремлениям, как 
и ряд построек мавританского, иранского или смешанного характера. 
После революции архитектура по инерции продолжала развиваться в 


а, 


Рис. 21. Девичья башня» в крепости 


последнем направлении, нередко в гораздо худшей интерпретации (Са- 
бунчинский вокзал, здания ярмарки и др.). 
Затем на некоторое время единственным выражением стиля новых по- 
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Рис. 22. Старобакинская культура камня, архитсктура кладки 
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строек стал конструктивизм. В бакинском пейзаже, благодаря кубичности 
масс и прямолинейности форм, он менее противоречил историческим доев- 
ропейским формам. Жотя удовлетворительное техническое выполнение 
часто спасало положение, но все же немало скуки было закреплено убо- 
гой вульгаризацией в зданиях этого рода. 

В настоящее время Азербайджан ищет национального выражения сво- 
ей социалистической архитектуры. Несомненно, что бакинская архитектура 
в приемах и формах может и должна продолжать развитие, конечно в 
современном плане, тех же начал, которые заложены в памятниках и в 
гражданских постройках самобытного характера. 

Положительные данные этих сооружений заключаются в архитектони- 
ческих четких массах, в строгости и скупости форм, в культуре камня. 
Исторические общественные здания (Жанский дворец), остатки караван- 
сараев, башен мечети с их порталами и аркадами — находятся в огромном 
стрыве от архитектуры современных зданий. Но все же элементы их жи- 
вы и поучительны для архитектора, умеющего распознавать их смысл 
и ценность. 

Учет световых условий, внимательная культура камня, его кладки, 
резьба, скульптура, введение новых естественных материалов, введение 
цвета в виде живописи и керамики, уменье использовать в архитектуре 
зеленый элемент — все это представляет богатые средства для выражения 
современных -зданий. 

В реконструируемых частях города встает перед архитектурой много 
задач стилевого характера. Например, на площади Сабира требуется 
создать ансамбль из венецианской готики Исмалиэ, из конструктивизма 
Азгиза, из ренессанса других построек путем введения новых сооруже- 
ний и зеленой архитектуры скверов, — и все это должно быть осуществле- 
но на уклонах, которые и помогают и мешают. В Баку много таких труд- 
ных мест, но они всегда благодарные точки для архитектора, для прило- 
жения его труда и уменья. Из них всегда можно создать специфические 
ансамбли. 

Несомненно, что при общем едином архитектурном типе, который 
должен быть создан для Баку, отдельные его районы все же будут раз- 
ниться не только в силу топографических условий и назначения района, 
но и по стилистическим признакам, отражающим тот или иной период 
застройки района. 

Баку, как город сильного рельефа и больших открытых горизонтов, 
предъявляет большие требования к своему световому оформлению. Уже 
сейчас, подъезжая к Баку ночью, можно наблюдать эффектную картину 
ярко освешенного города со множеством световых точек. Но пока это 
только неорганизованная стихия света. [Планировка и архитектура света 
в этом городе должны стать предметом большого внимания. так как в 
жаркое время Баку живет часть ночи весьма интенсивно. 
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Результаты длительной работы архитектурно-планировочного отдела 
Ленсовета были рассмотрены авторитетными организациями Ленинграда 
летом 1935 года и не получили одобрения. Тому же составу АПО предло- 
жено было изготовить другой проект. 

Вновь составленная схема планировки Ленинграда в настояшее время 
уже поступила на рассмотрение в центральные органы. Но нельзя не при- 
знать, что в первой схеме наряду с неправильными предложениями имзют- 
ся свои достоинства; поэтому полезно остановиться на обеих схемах. 


* * * 


Максимальную свою планировочно-архитектурную выраженность Пе- 
тербург получил при Екатерине [|]. Нева, выходящая из Ладожского озе- 
ра, у Шлиссельбурга делает изгиб на северо-запад и затем дельтой 
своей раскрывается на запад. В начале поворота на северо-запад, у впа- 
дения речки Охты, шведами были построены крепость и городок Ниен- 
шанц. Если Шлиссельбург являлся ключом к истокам Невы, то Ниен- 
шанц был ключом к ее дельте. Для того, чтобы владеть устьем Невы, 
Петр заложил в центре дельты на маленьком островке Петропавловскую 
крепость. Когда. же на острове Котлине, запирающем дельту, был построен 
Кронштадт, Петропавловская крепость потеряла свое значение. А после 
того, как по Нейштадтскому миру России был уступлен Выборг, Петр 
правильно указал, что Петербургу «хорошая дана подушка». Город пере- 
стал нуждаться в собственных укреплениях, имея внешнюю защиту уже на 
подступах, и тогда отпала надобность во всяких кронверках в северных 
пределах гооода. 

Этот момент является в высшей степени важным в развитии Петер- 
бурга. Город получил возможность развиваться широко, свободно; кре- 
пость, потерявшая все военное значение, поевратилась в здание админи- 
стративное, историческое и декоративное. 

Поэтому уже при Петре территорией собственно города явилась вся 
дельта Невы. Ряд ведущих зданий петровской эпохи вплоть до Октябрь- 
ской революции определял структуру городского плана. Разбросанность 
этих точек диктовалась не только размахом эпохи Петра, но и возмож- 
ностью широкого расположения во всем районе, благодаря обеспеченности 
военной обороны, Крепость, Смольный, Адмиралтейство, Невская лавра 
свободно расположились на многоверстных расстояниях друг от друга. 
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Леблон составил величайший в мировой практике ‘проект ` идеалБного 
города — Петербурга — в духе градостроения ХУЙ века. Считая поступа- 
тельное движение Петербурга-законченным, Леблон в своем проекте искус- 
ственно очертил фортификационные границы города; Адмиралтейскую 
сторону до Мойки, весь Васильевский остров и Петроградскую сторону 
до Карповки он наметил как основную гражданскую часть, а цитадель, 
соответственно принципу планировки «города-крепости», поставил с краю, 
на восточном конце овала своего плана. Эти фортификации не были 
построены, как и вообще не был выполнен почти весь план. Для осущест- 
вления леблоновской планировки основной части Васильевского острова 
требовалось снести здания, сооруженные до Леблона, и поднять весь 
остров. Жозяева города отступили перед огромными затратами, которые 
должны были обеспечить городу здоровое будущее и охранить его от на- 
воднений. 

При Екатерине П были попытки взять в более тесные рамки разбро- 
савшийся город, недостаточно благоустроенный, и организовать его тер- 
риторию 

Надо сказать, что проекты этого периода трактовали план Пе- 
тербурга наиболее ясно. В екатерининский период план города сводился, 
как видно из чертежа, к радиально-полигональной системе с одним общим 
центром между крепостью, Биржевым мысом Васильевского острова и на- 
бережной Адмиралтейской стороны, т. е. на водном зеркале самой широ- 
кой части Невы. 

Васильевский остров получил скучную прямоугольную планировку, дан- 
ную ему еще при Петре немцем Гербелем, не обладавшим большим архитектур- 
ным и планировочным талантом. У Гербеля улицы теряются в однообразии 
сетки, в кварталах нет‘никаких акцентов. На Петроградской стороне намече- 
на была конфигурация многоугольника, продиктованная кронверком, суще- 
ствовавшим ранее к северу от крепости. Получилась радиально-полигональ- 
ная система. К югу, на Адмиралтейской стороне, которая развилась позже, 
но заняла доминирующее положение в городе вследствие связанности 
своей с интерляндом, постепенно сложился идущий от Адмиралтейства 
пучок радиальных проспектов. Первый радиус — Невская перспектива, 
ведшая к Невскому монастырю, была первым путем, соединившим Цетер- 
бург с Новгородом и Москвой; таким образом, происхождение этого на- 
правления утилитарное. Второй радиус — Вознесенский проспект (теперь 
проспект Майорова) направлен был в Эстляндию, и последний радиус — 
это Гороховая улица (теперь улица Дзержинского). Так получились зна- 
менитые три луча плана. Позднее наметился в зародыше еще Забалкан- 
ский проспект (ныне Международный) с продолжением на Пулково и 
Детское село. Направление Забалканского проспекта точно соответствует 
меридиану, проходящему через Пулково и шпиль Петропавловской крепо- 
‘сти. Эти радиусы вместе с естественной топографией каналов и регулиро- 
ванных рек организовали на юге полигональную систему плана, которой 
по замыслам планировщиков екатерининской эпохи должна была отвечать 
такая же система в северной половине города. 

В этой схеме екатерининского плана заметна симметрия даже площа- 
дей: Владимирская площадь отвечает площади у Технологического инсти- 
тута на Загородной, Семеновский плац поставлен южнее Загородного на 
пентральной оси плана. Равновесие плана очень сильно выражено. Только 
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Смольный отходит от плана, обозначая ближайшую высотную точку и 
асимметрию местности — излучину Невы. Позднее, при Екатерине же, на 


юге проведен был Обводный канал в более прямом направлении, упрощая 
полигональность плана, но не нарушая ее. 


Рис. 3. План-схема 1934 г. 


В александровский период обозначилось дальнейшее развитие терри- 
тории Петербурга за Обводным каналом, отметившись вполне организо- 
ванно заставами, триумфальными арками — Нарвской и Московской. 
Если захватить острова, то в этих границах имеется примерно 14 тыс. 
га, которые и были включены в муниципальную черту города до револю- 
ции; эта площадь города оставалась долго неизменной. Бесконечные раз- 
говоры о расширении городских границ, с включением Охты и других 
пригородов (нынешнего Кировского припортового района, района Воло- 
ларского около «Большевика»), не привели ни к чему, и освоение терри- 
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тории, оставшейся за городской чертой, вплоть до революции шло слу- 
чайно, анархично. Главнейшая экспансия городской территории есте- 
ственно шла в двух направлениях: в направлении порта, который, дви- 
гаясь от Биржевого мыса, в ЖПХ веке расположился на левом берегу 
Финского залива, примыкая к морскому каналу, и в направлении вверх 
от Невы, где расположился ряд больших заводов: Александровский (ны- 
не Пролетарский), Обуховский (ныне «Большевик»), Фарфоровый и др. 

тот и другой районы еще до революции представляли собой промыш- 
ленные районы, где мошные индустриальные организмы смешивались с 
безалаберными жилищами рабочих масс и с небольшим количеством особ- 
няков и усадеб владельцев предприятий. 

То же самое наблюдалось по Обводному каналу. Это — первый по. 
времени зарождения (60—70-е годы ХХ века) индустриальный райои 
Ленинграда; потом уже стал развиваться Выборгский район. На полтора 
века раньше, при Петре, на Васильевском острове построены были ка- 
натные заводы, позднее возникла судостроительная промышленность; и 
таким путем образовался промрайон у взморья, в юго-западной части 
острова. Все эти промышленные районы мощными массивами окружили 
город в ЖУ\У ПШ веке и в первой половине Ж[Х века сперва с запада, по- 
том < юга, затем с востока и, наконец, во время мировой войны также 
и с севера. Город оказался замкнутым в промышленном кольце. Сани- 
тарная беда Ленинграда заключается именно в этом расположении про- 
мышленной территории: роза ветров Ленинграда, более или менее равно- 
мерная, при неблагоустроенности индустриальных территорий задымляет 
ленинградский пентр при любом направлении ветра. Горизонты Ленин- 
града — это дымные горизонты густых желтых тонов. Только в период 
гражданской войны можно было видеть горизонты приблизительно алек- 
сандровского времени — чистые, голубые. Сейчас эти дымные горизонты 
возобновились, но в дальнейшем, конечно, они будут постепенно очи- 
щаться, вместе с ростом благоустроенности промышленных территорий. 

Общие координаты плана Ленинграда всегда определялись Невой. 
В дореволюционном Петербурге основным базисом являлось главное ‘гз- 
чение Невы, от устья ее до Смольного. От этого базиса направлены три 
главные луча южной части плана. Такое центральное сооружение, как 
Адмиралтейство, также органически связано с этим базисом. По конфи- 
гурации Петербург, в пределах указанных муниципальных границ, — 
ясно выраженный овал, с главной осью по течению Невы у крепости. Он 
как бы повторил овал Леблона, но в сильно увеличенном виде и на дру- 
гих координатных осях. В дореволюционный период ничто не нарушало 
границ этого овала. Но планировка революционного времени должна 
была поставить вопрос о развитии города в гораздо большем масштабе. 


ж * ж 


Первоначальная схема АПО 1934 года дает развитие городу рав- 
номерно во все стороны от старого центра. Новая схема сохраняет 
эти координаты в полной мере, но меняет направление развития, 
давая преимущественное движение на юг. Ёсли участок Невы от 
устья ее до Смольного определял положение пятна города и сего 
конструкцию в первые 200 лет его существования, то при увели- 
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чении территории города в три раза, а в настоящее время, по указанию 
тов. Мданова, почти в четыре раза, не могут не измениться топографиче- 
ские факторы, влияющие на конфигурацию городской территории. Если 
прежде основным плацдармом являлся начальный участок дельты Невы, 
то теперь выступает влияние такого фактора, как конфигурация Невской 
губы Финского залива. 

Как уже было указано, первоначальный план АПО предполагал рав- 
номерное во все стороны развитие города. Исторически экспансия шла по 
берегам Невы в сторону морского порта и вверх по течению ее. Южнее 
центра все внутреннее пространство оставалось пустым, незаселенным. Не- 
которое пионерское расселение шло вверх по речке Охта, а богатые квар- 
талы разрастались по направлению дачных местностей Финского побережья 
к Выборгу. Я бы сказал, что последнее движение означало первые шаги 
капиталистического образования «вестенда» Петербурга, т. е. жилого райо- 
на, богато оборудованного, тогда как на юге намечалась тенденция образо- 
вать район деловой, сформированный в иных технических показателях и в 
жилом отношении «маклацкий». 

Планировщики АПО, оставляя по первоначальной схеме пентр города 
в старом положении, не думали резко менять направление территориаль- 
ного развития, но хотели сделать его на юге более равномерным, дать 
сильное развитие на север, к зеленым окраинам, и наконец дать движение 
на восток, до того совершенно не освоенный. Получилась форма плана 
в виде вертикально стоящего овала, с длинной осью по меридиану Пул- 
кова и с короткой осью по биссектрисе залива, из которого один сектор 
вырезан — сектор воды залива. К этому овалу привязывалось, в виде 
более плотных внешних поселений, северное, береговое направление на 
Сестрорецк и южное направление на Стрельну, Петергоф, Ораниенбаум. 
Здесь предполагались дачи и места отдыха. Эта схема учитывала то 
предположение, что около Кронштадта выстроят дамбу, которая урегу- 
лирует вопрос о наводнениях в Ленинграде. Тогда можно было бы по- 
ставить вопрос об освоении на севере территории возле Лахтинского 
болота. 

Но в настоящее время проблема устройства дамбы около Кронштадта 
неактуальна, а поэтому вся схема требует пересмотра. 

Исторически Петербург двигался главным образом на юг. Левобереж- 
ная часть его, или Адмиралтейская сторона, развивалась сильнее, остров- 
ные правобережные части — слабее, потому что юг лучше связывался с 
Новгородом, Москвой, со всей страной: здесь были первые гужевые трак- 
ты, затем в александровское время появились шоссе, аеще позднее в том 
же направлении протянулись железные дороги. На этих путях вырастала 
и главная масса ленинградского хозяйства. С другой стороны, на юге 
имеются места, прекрасные для освоения: Детское село, Петергоф и др. 
На данном этапе развития города движение на юг является показанным, 
как основное. Ленинград от низовых, затопленных частей своей дельты 
с северо-запада будет двигаться к высоким, сухим и живописным местам, 
вверх по Неве — на юго-восток, по побережью Финского залива — на 
юго-запад, и на юг —к Пулковским высотам и к Детскому селу. 

Первоначальная схема АПО предполагала резервировать территорию 
примерно около 40 тыс. га против территории Ленинграда нынешних гра- 
ниц в 31 тыс. га. Из этих 31 тыс. га в настоящее время освоено не более 
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20 тыс. га. Новая схема резервирует для города приблизительно 50 тыс. га, 
что против ныне освоенных дает увеличение на 36 тыс. га, или в 2,5 раза. 

Если принять во внимание, что рост населения, как предел в Ленин- 
граде, намёчен в 3,5 млн. против 5 млн. в Москве, то территория в 
56 тыс. га против 60 тыс. га для Москвы является очень большой, 
и на одного жителя в Ленинграде придется значительно больше площа- 
ди, чем в Москве. 

Чем это вызывается? Во-первых, большим количеством внутренних 


водных пространств (свыше 5000 га), присутствием значительных тех- 
нических сооружений, которые 


остаются внутри города или при 
движении на юг будуг включе- 
ны в него (морской порт, авиа- 
порт и в значительной доле же- 
лезнодорожные пространства) ; и, 
во-вторых, мощнейшей промыш- 
ленностью, которую снять с 
места невозможно. Реконструк- 
ция промышленности предпола- 
гается бережная, но более ре- 
шительная в отношении малых, 
ниже средних и средних произ- 
водственных единиц. Эта рекон- 
струкция (вынос, изменение ре- 
жима или перенос) предпола- 
гаегся в тех местах, где имеют- 
ся показатели санитарной вред- 
ности, пожарной опасности и 
помехи для планировки. Необ- 
ходимо удалить  промышлен- 
ность от тех мест, где она осела 
рядом с культурными учрежде- 
ниями, например на Петроград- 
ской стороне вблизи островов 
Кирова; нужно удалить ее и с 
тех направлений, где промыш- 
ленные точки, хотя и малые по 
своей абсолютной величине, но 
многочисленные, мешают движе- 
нию на жилой территории горо- 
да и прокладке артерии на юг. 

Первоначальная схема АПО создавала равномерное развитие города 
почти по всем направлениям, одинаковое на юг и на север, меньшее на 
восток, сохраняя на месте основную центральную точку. Кроме того, 
оставляя центр города в срединном положении, она делала транспорт 
равномерно работающим. В отношении форм реконструкции города она 
создавала несколько большее затруднение, потому что во всех нарастаю- 
ших частях города приходилось согласовывать моменты оеконструктив- 


ного порядка с моментами новой планировки; новые районы получались 
как бы раздробленными. 


Рис. 5. Макет схемы реконструкции цен- 
трального из трех старых лучей юга — ули- 
цы Дзержинского. Начало нового проспекта 
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По новой схеме движение на юг, оставляя реконструкцию на долю, 
мало изменяемого севера и существующего центра, создает на юге совер- 
шенно новый город, намного превосходящий площадью существующий, 
вследствие чего возникает вопрос о смешении главного городского центра. 

Новая схема тем самым заставляет работать систему путей сообшения 
в направлении увязки северных районов с южными: северные части как 
бы сжаты в комок, южные же — расширены, и в результате движение 
в основном происходит по расходящимся с севера на юг радиусам. В от- 
ношении чисто архитектурном новая схема требует меньшей реконструк- 
ТиИвНОЙ работы в сушествующем центре и дает возможность сконструи- 
ровать новые территории в широком свободном плане. 

северных частях города положение становится менее напряженным, 
потому что в центре этого района прекращается дальнейшее строитель- 
ство жилья, сохраняется только общественное строительство. В централь- 
ных частях города, между Обводным каналом и Невой, мы имеем в на- 
стоящее время среднюю плотность на гектар в 1 700 чел., а местная плот- 
ность на некоторых участках превышает 2 500 чел. на гектар. Первоначаль- 
но намеченная реконструкция АПО ориентировочно понижала среднюю 
плотность населения до 1000—1 050 чел. Такая выше чем средняя 
плотность, конечно, требовала внедрения в массу центра, уже и без того. 
слишком плотную, еще очень большого количества учреждений культур- 
ного назначения. 

Такова была картина по первой схеме. По принимаемым ныне нор- 
мам и по новой схеме предполагается размещать в центре только по 500 жи- 
телей на гектар и вообще‘ ограничивать строительство; если при таких 
условиях в центре и будет ломка, то она будет допущена лишь постольку, 
поскольку необходимо разрешить транспортный вопрос, проникнуть че- 
рез существующий общегородской центр с севера на юг и осуществить 
неизбежное в некоторых случаях архитектурное дооформление. 

По новой схеме вся южная часть города может быть запланирована 
в самых свободных планировочно-архитектурных показателях. Перемена 
ситуации в смысле расселения будет такова: сейчас на север от Обвод- 
ного канала насчитывается около 2 млн. жигелей, к югу от него — 700— 
750 тыс.; по новой же схеме Ленинграда получится обратное содтно- 
‘шение: к северу от Обводного канала будет 700 тыс. жителей, а к югу 
от него — 2800 тыс. 

`При сильнейшем движении города на юг, конечно, нельзя было на 
резервируемой территории оставлять без изменений железнодорожный 
узел, как это предполагалось по предварительной схеме АПО. Поэтому 
реконструкция железнодорожных сооружений проведена в новой схеме го- 
раздо решительнее, хотя и не доведена до максимума; она рассчитана 
только на первое десятилетие, сохраняет глубокие пассажирские вводы 
в городе, но оставляет возможность впоследствии перейти к более реши- 
тельным мероприятиям. Вокзалы железных дорог, подходящих с юга, 
оставляются в центре (снимается одна лишь Варшавская линия), причем 
громоздкие железнодорожные здания выносятся за пределы города, весь 
узел в ближайшем будушем электрифицируется и движение разделяется 
на пригородное и дальнее. 

Перспективный план снабжения города энергией радикально изменит 
всю санитарно-техническую обстановку его, что в конечном счете 


АРХИТЕКТУРНЫЕ ПРОБЛЕМЫ ПЛАНИРОВКИ ЛЕНИНГРАДА 163 


отразится и на его архитектурной физиономии. Дрова как топливо 
отойдут в область предания. Районные тепло-электроцентрали станут 
единственным видом центрального отопления. В быту все шире будут 
применяться газ и электричество. Тепло-электроцентрали после 1945 го- 
да будут постепенно переходить на газ, и в какой-то срок весь Ленич- 
град полностью перейдет на газовое снабжение; тем самым все источники 
задымления будут ликвидированы. 
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Рис. 6. План-схема 1935 г. 


Быстрое развитие внутреннего городского движения делает вопрос 
проектирования магистралей в новой планировке Ленинграда сугубо 
актуальным, особенно на ближайшие сроки. Скоростные пути сообщения 
с юга города до Обводного канала решаются довольно просто, но связь 
с центром может быть разрешена в будущем только метрополитеном и 
притом подземным, что еще не вошло в план ближайшего строительства. 
Поэтому урегулирование уличной сети и всех надземных видов транспорта 
является чрезвычайно важной задачей, решение которой должно быть все- 
сторонне обдумано. 


* * * 


Новый план Ленинграда, составленный АПО Ленсовета, представляет 
собой третью стадию планировочных работ, которая завершена была в 
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октябре 1935 года. Это уже почти проект планировки, вернее, его первая 
схема, но еще не генеральный проект, как это разумеется по терминоло- 
гии нашего планировочного законодательства. Поедварительная схема бы- 
ла закончена в августе. В основу ее взяты были указания тов. Жданова. 
Эскиз окончательной схемы. доложенный на пленуме Ленсовета 26 авгу- 
ста 1935 года, был исполнен к 1 октября, а самая схема к 1 ноября. 
Темп работы — три месяца на составление схемы и записки. Это было 
мыслимо только при условии, что все силы полностью  мобилизо- 
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Рис. 7. Площадь Урицкого. Мощная арка нс обозначаст выхода магистрали 
на плошадь 


ваны, — ‘по существу шла круглосуточная работа. Кооме того, были мо- 
билизованы комиссии Ленсовета и был установлен полнейший контакт 
между техническими организациями и проектировщиками. Была также 
использована предварительная многолетняя работа, проделанная по первой 
схеме АПО. Затем был объявлен конкурс, тоже чрезвычайно  кратко- 
срочный. 

Интересно привести несколько примеров, показырающих, вокруг чего 
при рассмотрении конкурсных проектов шла дискуссия. Вопросы ставились 
Б следующих направлениях: движение территории, внутригородское дви- 
жение и увязка его с государственным транспортом, определение центра 
города и его решение, решение магистралей и в известной степени зеленой 
системы. 

В очень многих проектах игнорируются старые существующие части, 
старый центо подчиняется новому, новое становится доминантой. Огсю- 
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да —- перенесение центра, гипертрофия в его выражении, недостаточная 
связанность старой и новой сети магистралей и пр. При этом одни 
проекты фиксируют центр в середине южной части между направлением 
московской железной дороги и Международным проспектом; Стандарт- 
горпроект, Гипрогор, группа архитектора Бороняка и ряд других фикси- 
руют центр по Международному проспекту и продолжению проспекта 
Красных командиров; и, наконец, ‘третьи фиксируют центр на верхнем 
течении Невы, примерно у Володарского моста, беря МШеву за основной, 
резко преобладающий стержень планировки и тем самым создавая разрыв 
с западным направлением. 


Рис. 8. Начало улииы Дзержинского (в будущем 20-километровой магистрали) 


Наиболее четок проект группы ЛИКС’а, исполненный под руковод- 
ством проф. В. А. Витман и представляющий развитие схемы АПО; 
проект предлагает дать ряд второстепенных магистралей, интересных с 
точки зрения их направления. [Проект несколько перегружает Между- 
народный проспект, организуя на нем, как на продольной оси, новый 
очень сильный центр. 

Обращаясь снова к проекту АПО, я хочу сказать об основном в на- 
шей теме — об архитсктурном ансамбле города. Прежде всего: один го- 
род или два города? 

В указаниях тов. Жданова. данных им на пленуме Ленсовета, 
говорится, что Ленинград перешел к нам в виде оформившегося города, 
по крайней мере в своей основной часги. Экспериментировать в направле- 
нии ломки существующего города не приходится, а это ставит вопросы 
технического и архитектурного порядка в отношении существующих ча- 
стей его и в отношении увязки с будущими частями в один город. 
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Выходя из центра сушествующего города на юг, за Обводный канал, 
мы имеем в настоящее время территорию, невыраженную планировочно- 
архитектурно, но технически перегруженную, которая фактически предста- 
вляет барьер между существующим центром города и новыми предпола- 
гаемыми частями его на юге. Но во всяком случае должен быть один 
город, не может быть двух городов. В этом смысле высказался и 
Л. М. Каганович при первом взгляде на новую схему, и в этом напра- 
влении должны быть устремлены все усилия в будущем. 

Это, конечно, требование не простое. В существующем центре мы имеем 
плотную и определившуюся архитектурную массу, определенные горизон- 
тальные масштабы, определенное архитектурное лицо. Двигаясь на юг и 
формируясь вновь, слагаясь из новых элементов, город, несомненно, дол- 
жен получить иную планировочную ткань. Строительные объемы совре- 


менности — иного порядка в смысле размера и их планировочного тол- 
кования; магистали, улицы и кварталы также должны быть сейчас ины- 
ми. Проспект 25 Октября — это 4 км в длину и около 40 м в ширину, 


со сплошной коридорной застройкой, с небольшими площадями и кар- 
манами. 

Новая магистраль Дзержинского, если брать ее от Адмиралтейства, 
это почти 25 км по прямой линии, шириной в существующих частях в 
20—25 м, при проходе через реконструируемые части в 40 м, в новых 
частях — в 90—100 м; в последних с более свободной обстройкой. В цен- 
тре города такие прямые линии технически не противопоказаны, и при ор- 
ганизации новых частей города они тоже не противопоказаны. Наконец, 
в срединных частях по южному направлению, где движение, несомненно, 
будет гораздо сильнее и будет требовать большой скорости, эти радиаль- 
ные магистрали должны также иметь прямизну. Все это вместе создает 
резко выраженную архитектурную характеристику: перспективность, воле- 
вой момент, характерный для существующего города и подходящий для 
новых его частей. 

Таким образом, южные срединные прямые магистрали-проспекты и 
улицы, получая постепенное усиление масштабов всех элементов, их об- 
разующих, включая в себя узлы-плошадки, будут сильными проводни- 
ками объемно-пространственного объединения новых и старых районов 
города, будут первой основой, обеспечиваюшей необходимое их единство, 
а при умелой разработке и полную ансамблевую связь. Общим тоном, 
связующим их со старыми частями Ленинграда, будут четкость и сила, 
только еще более выраженные. Давать им изломы нелогично ни с техни- 
ческой, ни с архитектурной точки зрения. 

Но топография и место на плане позволяют ломать и менять пе- 
риферические радиальные магистрали юга в соответствии с тем, что дик- 
тует местность, а именно, следуя берегу залива на западе или течению 
Невы на востоке. 

Обратимся от линейных элементов к элементам плошади. 

Размеры квартала нам известны: по Ленинграду они будут колебать- 
ся от 9 до 15 га, т. е. примерно ‘те же, что в Москве, давая укрупнение 
против существующих в два-три раза. В соответствии с кварталами и 
магистралями будет увеличиваться и размер площадей. В новых квар- 
талах такие элементы, как внутриквартальные зеленые насаждения, будут 
совершенно менять их характер, по сравнению с кварталами существую- 
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шей центральной части, где зеленых насаждений почти нет и где 17 га 
Летнего сада составляют уже огромный кусок зелени. Внутри новых квар- 
талов зелень и свободные пространства будут составлять 60‘: их пло- 
шади, т. е. до 8 га в крупнейших кварталах, или половину плошади Лет- 
него сада. 

В отношении вертикальных размеров Ленинград -— в особом положении. 
Ленинград должен оставаться в пределах схемы 5—6 этажей и, в виде 
исключений, 7—8 этажей. Это диктуется обстановкой ближайшего буду- 
шего. Голько некоторые из обшественных зданий можно будет несколько 
повышать, считаясь с их ролью в архитектонике города. 

Между более организованными сушествуюшими центральными частя- 
ми, реконструируемыми и ввовь планируемыми территориями на юге в 
прошлом создался барьер в виде планировочных нагромождений за Об- 
водным каналом по всей его длине. На ближайшем этапе мы дол.кны 
считаться с сушествованием этого барьера, как пояса, который булет 
отделять архитектуру севера, уже сушествуюшего, от архитектуры юга, 
вновь слагаюшегося. Барьер этот будет несколько мешать плановому 


проведению единства в облике города, — его можно ослабить, но уни- 
чтожить пока нельзя. Главные магистрали, пронизывая барьер, должны 
свхзать две природы — существуюшую и вновь слагаемую — в одну. 


Когда город, как Москва, развивается пентрально, то эта связь 
легче разрешается потому, что уже одна и та же разность характера 
центра и краев, равномерно сказывающаяся в кольцах города, производит 
впечатление определенного ‘порядка. 

Когда же город, как Ленинград, по новой схеме будет развиваться 
односторонне, в направлении 180’ вместо 360 горизонта, то уста- 
новление такой связи, конечно, уже является делом болес трудным. изме- 
нение характера города — более сложным, но все же достижение единства 
возможно и выполнимо. Направляюшис магистрали должны связывать. 
но как? Конечно, путем определенной жесткой архитектонической органи- 
зации их, которая должна быть намечена планировкой их элементов, 
изменением их шага и окончательно решена архитектоникой, постепенной 
градацией масс и объемов застройки. Совершенно понятно, что каждая 
магистраль организуется особо, исходя из архитектурно-планировочных 
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Рис. 10. Цанорама оформления Петровской и Пироговской #2“ 
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данных, уже сушествуюших на ней и вновь организуемых. Схема маги- 
стралей дает главные горизонтальные и вертикальные меры их частей -— 
пропорции. 

Схема требуст большой строгости, краинеи четкости; когда маги- 
страль по всей длине прямая, тогда оптическая видимость связывает 
сильнее соседние части и все вместе. Такая магистраль, как названный 
уже проспект Дзержигского, должна явиться, действительно, цельным 
архитектуриым сооружением. На ней отношение кварталов и акцентирую- 
ших частей — узлов, перекрестков, плошадей, а также размешение 
доминирующих построек—будут приведены в большую стройность, чем на 
проспекте 25 Октября, хотя и последний является хорошей магистралью. 
Схема проспекта Дзержинского давно уже составлена. Имея, как и про- 
спект 25 Октября, отправным моментом мошное, но невысокое здание 
Адмиралтейства, просискт Дзержинского сохраняет старый модуль вы- 
соты ДО РНОВЬ организуемой плошади на бывшем Семеновском плацу. Эта 
площадь станет самой большой и сильной в северной, старой части центра; 
заканчивая первый уже сушествуюший участок проспекта, она явится 
вместе с тем началом новой его части. Отстояние этой плошади на 2 км 
от Адмиралтейства позволяет дать ей очень сильную высотную обстрой- 
ку, которая здесь ие Судет мешать старому памятнику ‚и явится доста- 
точно сильной, чтобы дать композиционный толчок проспекту на всю 
остальную его многокилометровую часть за Обводным каналом. 

Композинионная схема другой магистрали — Международного про- 
спекта — иная, но оба проспекта на пересечениях со связываюшими их 
поперечными магистралями должны быть композиционно согласованы. Те- 
перь, когда схема установлена, решение этой задачи будет зависеть от 
опыта, таланта и удачи тех. которые будут их обстраивать. Но необходимо. 
чтобы проектирование отдельных частеи не было оторвано от проектиро- 
вания и создания всей магистрали в иелом. 

Несколько слон по вопросу об обшем пеитре. Не может быть такого 
положения, чтобы та часть, котсрую мы называем сейчас пентром Ле- 
кинграда, стала районным или периферическим пентром. Главный пентр 
города останегся здесь и ь будушем, он потребует расширения, но не 
перемешения в направлении к югу. 


режных: Дом политкаторжан, гостиница „Интурист?, Дом ударника. 
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Какие основные направляющие новой схемы городского плана? 
Прежде всего — Нсва. Природный момент, очень сильный в вопросах ар- 
хитектуры города, есегда дает основания для широких архитектурных 
планов. Нева в этом отношении фактор исключительный, заслуживающий 


полного использования. Другой природный момент — залив па западе. 
Наконец, третий направляющий фактор —- это упомянутые уже маги- 
страли срединных частей юга. Из этих магистралей главная — Пулков- 


ский меридиан, иначе Международный проспект, потому что он является 
примерно биссектрисой в этом основном южном секторе плана Ленин- 
града и обозначает направление к важнеишим внешним точкам юга: к 
Детскому селу, Павловску, Красногвардейску. Это такое же основное 
направление, какое существует в Париже от Лувра к Ёлисейским полям. 
Если провести сравнение с Москвой, то Международный проспект ана- 
логичен проспекту Дворца советов, идушему к Воробьевым горам и даль- 
ше к юго-западному району от центра Москвы, Кремля и Дворца советов. 

Что такое главный центр города? В идеале — это совпадение центров 
расселения деловой жизни, а следовательно, и центра движения. Гакие 
совпадения бывают в жизни города, но они редко длятся очень долго. 
Обычно жилые районы отходят от центра города и не всегда равномерно 
во все стороны. В таком случае получается несовпадение центра расселе- 
ния с центром деловой жизни. Кроме того, с изменением масштабов, 
условий жизни и работы, здания центра, как административные, так и 
общественно-культурные и, наконец, торговые (банки, конторы и пр.), 
перестают соответствовать новым требованиям и по характеру и по вме- 
стимости; они заменяются новыми или же получают иное назначение, а 
новые здания выстраиваются на новых местах, т. е. меняется и застройка 
в центре; последний при этом смещается или расширяется. В Москве 
происходит и смешение и расширение центра вследствие постройки новых 
зданий, вызываемых потребностями слохи (Дрорец советов, Дом про- 
мышленности и т. д.). Сооружение этих новых зданий, обычно несравни- 
мых по размерам со старыми, изменяет масштабы центра и раздвигает 
его площадь в огромный район. 

Старый Кремль, при всей его громадности перестает быть в Москве 
ведущим комплексом. Уже до революции, сто лет тому назад, вокруг него 
разместились (в Китай-городе и вне его) новые по-тогдашнему централь- 
ные ансамбли, как, например, площадь Большого театра. 

В Ленинграде первоначальной сборной площадью, в буквальном 
смысле, была Нева в ее наиболее широкой части, у крепости. При Петре 
все берега заняты были застройкой, мостов не было, и сообщались по 
воде. Это дало толчок к еще более мошной обстройке берегов. Главные 
здания и комплексы города, лучшие строения, первоначально расположи- 
лись здесь между крепостью, Биржевым мысом и Дворцовой набережной. 
Так создался «на воде» архитектурный центр города, его самый боль- 
шой, сложный и мощный ансамбль. С развитием города, преимущественно 
на южной Адмиралтейской стороне, получившей в дальнейшем преобла- 
‘дающее значение, центр деловои жизни стал передвигаться в том же 
направлении. Невский проспект, ближайший к Неве, из трех магистраль- 
ных лучей стал направляющей этого движения. Казанский собор, Гости- 
ный двор, Публичная библиотека и другие здания обозначали его. И даже 
один из царских дворцов, Аничков, расположился тогда здесь, на Фон-. 
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танкс, подав руку движению по ней вглубь от Невы: к Летнему саду, 
Инженерному замку и к его ансамблю, доходившему в виде манежей 
почти до Невского проспекта. 

Ассигнационный банк и Александринский театр обозначили движе- 
ние центра уже на запад, которое, усиливаясь, приняло за направляющие 
сперва Садовую (ныне улицу Третьего июля) и затем Загородный про- 
спект. Гороховая (ныне улица Дзержинского) и Вознесенский проспект 


Рис. 11. Вариант планировки площади у Кировского моста и проспекта. 
Часть ансамбля существующего центра 


(теперь проспект Майорова) на глазах нашего поколения «ситизирова- 
лись», обстраиваясь вместо жилых домов зданиями обшественного зна- 
чения, становясь после Невского вторым направляющим двнжения центра 
на юг. С нарождением железных дорог вокзалы в конце Невского и на 
Загородном, у Гороховой улицы, закрепили южную границу развития 
центра. Во‘ всяком большом городе положение вокзалов, если они не вхо- 
дят в самый центр, по меньшей мере обозначает край его. В Петербурге. 
таким образом, еще перед революцией, деловой и административный 
‘центр стремился включиться в треугольник: Невский, Вознесенский, За- 
городный, Лиговка, частично выходя за эти границы, прежде всего к 
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Неве. Центральным зданием становилось Адмиралтейство, и под сим- 
метрию трех лучей плана стала подводиться симметрия и внутреннего. 
содержания плана. Вместе с ‘тем, первоначальный центр города во- 
круг зеркала Невы постепенно перестал быть местом наибольшего биения 
городского пульса, он становился официальной, парадной частью центра, 
отчасти местом прогулок и отдыха. Но все же остался архитектурным 
иентром зорода. 

При нынешних уже не стихийных, а волевых установках к развитию 
города по преимуществу на юг, юго-запад и юго-восток город принимает 
форму веера, и описанная тенденция прошлого развития Центра города 
в подобной же веерообразной форме от Адмиралтейства получает под- 
крепление и определенные шансы на развитие, но в формах, гораздо бо- 
лее сильных и на большем пространстве. Вместе с тем, направляющие 
этого развития будут гораздо более мощными; как сказано, это — верх- 
нее течение Невы, продолжающее систему и наследующее роль старых 
лучей в формировании центра. Невский (проспект 25 Октября) роль 
свою в этом отношении закончил. Гороховая, преврашаясь в мощнейший 
проспект Дзержинского, протяжением в 25 км, продолжит свою роль 
так же, как и система Вознесенский—Измайловский (ныне проспекты 
Майорова и Красных командиров), перерастающие тоже в мошный ра- 
диус юга. И, наконец, самый главный радиус, основная ось развития 
юга, — Международный проспект. 

Роль магистралей юга, связывающих радиусы, подобно улицам ’Треть- 
его июля и Загородного, в этой схеме образования новых частей центра 
переидет к системе главных дуговых магистралей юга, которая ясно про- 
ступает во всей системе планировки юга Ленинграда. Здесь главной 
является группа трех близких друг к другу дуговых магистралей в виде 
сильной полосы, проходяшеи южнее морского порта с востока на запад 
и соединяющей середины как южных радиусов, так и образуемых ими 
секторов плана. 

Потребность в соединении частей юга в этом направлении назрела 
уже давно, об этом неоднократно заявляло население после революции; 
связь эта жизненна. Указанная система трех главных дуговых магистралей 
юга явится кульминационным моментом планировки новых частей и будет 
в то же время фиксировать пределы развития центра нового Ленинграда. 

огут сказать, что центр города, протяжением от ансамбля Адмирал- 
тейства на Неве до современной границы города, является преувеличе- 
нием. Но город весь расширяется до огромных размеров; при его площади 
в 56 тыс. га, центральные части могут занимать 10—12 тыс. га, т. е. одну 
пятую. Уже сейчас в сушествующем Ленинграде центр включает несколь- 
ко административных районов площадью около 3 тыс. га при очень плот- 
ных нормах размещения. 

Новые части центра трактуются иначе: открыто, с широкими про- 
ездами, площадями, обилием зелени, партеров, эспланад и т. д. В изве- 
стной степени характер этих частей сходен с пейзажем в районе площади 
Жертв революции, где существуют фронты квартальных массивов, но где 
главные здания — Инженерный замок и Русский музей — покоятся на 
фоне зелени или выступают из нее. Но новый пейзаж не будет повторять 
хотя и величественного, но ультракаменного облика площади Урицкого, 
площади-помещения. 
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Рис. 12. Пример проекта плошадн у мостового ансамбля (Володарский мост) 
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Рнс. 13. Панорама Адмиралтейской стороны. Скупость вертикалей в силуэте Ленин- 
града. Простор перспектив на Неве. 
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Центральный район новых частей — отрезок трех дуговых магистра- 
лей между проспектом Красных командиров и Невой у Володарского 
моста — уже сейчас начинает формироваться постройкой Дома советов 
и его ансамбля; он должен планироваться особенно широко, с резервами 
для размещения здании, потребность в которых определит будущее. 

Необходимо еше более сознательно, чем это было в истории плани- 
ровки и строительства Вашингтона, создать новое завершение этого об- 
щего центра города, из периода в период застраивая и развивая его в 
соответствии с теми направляющими, которые дает планировка Ленин- 
града по новой схеме. Надо действительно использовать планировку, а 
не итти мимо нее. 

Сильно развитой общегородской центр не исключает, а предполагает 
существование и местных центров, пропорционально и архитектурно- 
планировочно выраженных. Эти районные центры, ориентируясь в сере- 
динных частях плана на пересечения магистралей, в краевых восточных 
и западных частях будут в своем размещении ориентироваться на есте- 
ственные моменты — Неву и побережье залива. На Неве положение мостов 
спределяет положение дуговых артерий, а одновременно и районных цент- 
ров. На заливе композиция этих центров исходит из деталей топографии 
берегов, причем используется высотное положение Лиговской террасы и 
все центры располагаются по открытым на залив эспланадам. При таком 
расположении центров берега Невы и побережье залива получат основную 
канву для очень четкой архитектурной организации их, основанной на 
данных природы, и останутся, таким образом, важнейшими элементами 
архитектуры Ленинграда, его ансамбля в целом. Все мысы на поворотах 
Невы будут полкостью использованы для организации на них архитек- 
турных комплексов. Пример в прошлом — Биржевая стрелка; ее ансамбль 
будет уже не единичным, станет стилем, но, конечно, не стандартом. 

На мостах, как на осях, также будут создаваться архитектурные ком- 
плексы с использованием предмостных площадей. Эти мостовые ансамбли 
будут ритмически следовать по течению Невы. 

отношении зелени новая схема Ленинграда дает богатейшие воз- 
можности. Она позволит создавать очень крупные зеленые массивы, 
среди которых сушествующая на наших «островах» зона парков станет 
по размеру сравнительно наименьшей территорией. Большинство этих 
существующих и новых территорий будет связано с водой: на севере — 
это Кировские острова, на юго-западе — побережье Финского залива, 
протяжением в 17 км, на юго-востоке, у выходной в город части Невы, — 
излучины «Кривого колена» — Приневская лесная зона на высоком бе- 
регу; наконец, на юге — центральная парковая система, связанная с 
Пулковскими высотами, которые не ниже Воробьевых гор, хотя и менее 
интересны по своим силуэтам. У Пулковских высот предполагаются вод- 
ные бассейны, легко осушествимые искусственно. У подножия гор, под- 
ражая Москве, можно создать водное зеркало, хотя бы неглубокое; это 
очень эффектное средство для обогащения пейзажа. 

На восток от южного центра крупный городской массив базируется 
на извилистом с высокими берегами тальвеге речки Волхонки. Ее при- 
хотливые в плане контуры, причиняя много хлопот планировщикам, со- 
здадут оживление в строго геометризованной системе планировки средин- 
ных южных частей нового города. Волхонка, берущая начало из Обухов- 
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Рис. 14. Петербургская классика. [Портик /Адмиралтеиства 
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ского болота, обрашаемого в озерко в несколько сот гектаров площадью. 
питаемая кроме того излишком вод из пулковских бассейнов, образует 
оживляющую водную систему, параллельную Неве и впадающую в Об- 
водный канал. 

Внутригородская система Ленинграда будет, таким образом, насчиты- 
вать пять мощных парковых массивов, среди которых даже расширенные 
Кировские острова явятся не наибольшей частью. 

Особенностью южной парковой системы, кроме обилия воды, будет 
сильно выраженный рельеф: Стрелка, Пулково, Принезская лесная дача. 
Другой ее особенностью, как это видно из плана, будет протяженность 
ее периметра, дающая большую границу соприкосновения ее с жилыми 
массивами, что очень выгодно для населения. [Широкие части городских 
артерий и композиции жилых кварталов допускают до 55—60% зелени 
и садовых плошадок. Это придаст сильно зеленый аспект всем будущим 
новым частям. Дендрологам ставится требование определить богатый зе- 
леный ассортимент, способный произрасгать в условиях Ленинграда, 
включив в него и вечнозеленые деревья, чтобы городской пейзаж и зимой 
не был лишен этого оживляющего элемента. 

Зеленый убор Ленинграда не будет решен, если не будет создана 
специфическая садово-парковая архитектура. Прошлое Ленинграда, в осо- 
бенности его окрестности, дают блестяшие примеры этого искусства. 
Практика воздействия планировки на садовые работы в Ленинграде 
принесла свои плоды. Приемы стали разнообразнее, перестали культиви- 
ровать одни заросли, вводится в обиход партер и т. п. Но этого мало, — 
зеленая архитектура города должна подойти вплотную к архитектуре 
зданий, должна стать непременной составной частью всякого ансамбля и 
ни в коем случае не должна быть решаема трафаретно. 

Богатой внутригородской зеленой системе должна отвечать такая же 
система в 10-километровой защитной зоне. Ее основой явятся существую- 
щие лесные массивы, обрашаемые в лесопарки, и богатые исторические 
парки Детского села, Красногвардейска, Красного, Петергофа, Ораниен- 
баума и др. 

се речки, ручьи и бассейны после их мелиорации явятся также суще- 
ственной частью в этой системе зелени и природы. Пейзаж, окружа- 
юший городскую территорию, сохраненный в своих положительных 
качествах, должен быть культурно организован и обогащен. 

Два слова о границах города. Границы города — это не крепостная 
стена, не фортификация, не застава; граница постоянно перемещается, по 
мере освоения новой территории. Поэтому места входа в город следует 
отметить такими архитектурно-планировочными комплексами, которые 
при небольших затратах создавали бы впечатление определенного архи- 
тектурного порядка, но которые потом можно было бы заменить более 
капитальными. 

Однако среди входов в Ленинград сушествует два, которые необхо- 
димо сразу же обозначить сильно и капитально. Прежде всего — это 
вход в Неву со стороны залива. Здесь раскинулись бесформенные про- 
мышленные объекты, которые нужно архитектурно реконструировать; 
затем — это вход в верхней части Невы, который нужно уже сейчас ор- 


ганизорРать и проводить архитектурно через все последующие стадии 
реконструирования. 
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Рис. 15. Петербургская классика. Ростральная колонна у Биржи 
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Мы уже сейчас говорим. про «Кривое колено», что это великолепное 
по природе место, что в будущем это возможное начало Ботанического 
сада, или физкультурный комплекс, или, наконец, гидротехническая часть; 
но все эти преврашения должны быть проведены последовательно и со- 
гласованно с развитием общего городского ансамбля. 

Вход в город с моря напоминает о необходимости реконструкции про- 
мышленных территорий. Новых промышленных предприятий в Ленинграде 
придется сооружать мало, но старые необходимо архитектурно реконстру- 
ировать, чтобы поднять их до общего высокого тона жилых и обше- 
ственных зданий Ленинграда. 

Рамки настоящей статьи не позволяют в должной мере затронуть во- 
прос о стиле. Можно только напомнить, что архитектурный стиль зданий 
Ленинграда продолжает иметь основой ясную планировку города, кото- 
рая, в свою очередь, исходит из природы естественного пейзажа. 

Широта и полноводность Невы дают ошущение простора и моши, 
насыщенный влагой воздух создает воздушную перспективу и интенсив- 
ный колорит. Прошлая архитектура Ленинграда не только лаконична, 
проста и ясна, но и декоративна как в своих первых барочных струях 
(Петропавловский шпиль, Зимний дворец, Смольный), так и в класси- 
ческих течениях (Адмиралтейство, Биржа). Это — лучшее время Ленин- 
града, его упадок характеризуется относительной неясностью, пестротой, 
отсутствием декоративности. 

Все главные здания лучшего времени поставлены так, что их нельзя 
сдвинуть, не разрушив ансамбля, а жилые здания не конкурируют с 
ними, не выпирают вперед. 

Практика 80—90-х годов была достаточным опытом насаждения слу- 
чайных стилей из всемирного каталога архитектуры. Этот опыт, к сча- 
стью, сравнительно мало испортил Ленинград. Но он показал с доста- 
точной ясностью, к какой безличности ансамбля приводит в конце концов 
пестрота якобы индивидуальных решений, насколько оторваны бт Петер- 
бурга все эти «петушиные» стили, якобы древнерусские, и стили всяких 
Сергиевских и Афонских подворий, как и всякие модернизованные немец- 
кие барокко, готика, «кирпичные» или «майоликовые» стили, создавшие 
безликие ансамбли, однообразные в своей случайной пестроте, лишенной 
индивидуальности обшего. 

Эти постройки обычно стоят чужаками в основных сложившихся до 
того частях города, или делают и сейчас чужими Ленинграду целые куски 
города, как, например, большую часть Петроградской стороны. 

Даже лучший из мастеров этого времени, Л. М. Бенуа, в своей по- 
стройке Международного банка на Невском, в зоне Гостиного двора и 
Публичной библиотеки, не вошел в ансамбль своей плоскостной неглу- 
бокой трактовкой, поотиворечашей лаконичному монументализму своих 
предшественников. 

Даже «палаццо дожей» (б. банк Вавельберга), постройка М. М. Пе- 
ретятковича, с монументальностью его гранита, отрывается от архитек- 
турной природы Адмиралтейства Захарова и Штаба Росси. Суровость 
его гранитных рустов, — скорее флорентийского, чем венецианского ха- 
рактера—так импонирующая в палаццо Веккиа на небольшой плошади 
Синьории, с ее ярким светом, чужда широким просторам Петербурга-Ле- 
нинграда и лишена, поежде всего, декоративности, которую, например, 
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имеет Мраморный дворец Ринальди при всей его простоте и подобном 
же материале, но иначе трактованном. В то же время банки Л. М. Бенуа 
на бывшей Морской (ныне улице Герцена) своими массами и трактовкой 
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Рис. 16. Силуэт здания Кировского райсовета. Доминанта местного центра 
на новой площади 


входят в ансамбль Ефимовских министерств, бывшего Мариинского двор- 
ца Штакеншнейдера и Исаакия, так же как «Астория» Лидваля, если бы 
не ее вытянувшаяся чемоданно мансардная крыша, подходящая Парижу, 
но не Ленинграду, на этой площади. 
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Из этих примеров видно, что и материал здания, и трактовка его, и 
массы, и силуэт, и отдельные формы могут подходить или не подходить 
к Ленинграду, его масштабам, его пропорциям, его световым и воздуш- 
ным условиям. 

Не столько важен стиль, сколько его модификация; от современных 
и будущих его созидателейи требуется не произвольное навязывание своего 


Рис. 17. Урегулирование (в сторону упрошения) площади Сада трудящихся 
у «Медного всадника» 


стиля а проникновенное понимание, чем действует ленинградский 
ансамбль. 

Классические формы Греции и Рима, поздние формы итальянского 
барокко и французского ренессанса звучат в памятниках Петербурга 
ХУПШ века по-своему. Воронихинский купол Казанского собора более 
самостоятелен, более выточен, более свой, чем купол Исаакия. Петропав- 
лорская колокольня Трезини и ее шпиль единственны, — недаром она 
вариантно повторена в игле Адмиралтейства Захаровым, мастером, гораздо 
большим, чем Трезини, почти через сто лет. Захаров, не брезгуя преем- 
ственностью, брал уроки у прошлого, и тем не менее он самостоятелен 
и велик. 
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Рис. 18. Макет раскрытия ансамбля Адмиралтейства к Неве, застроенного жилыми 
домами в 80-х годах прошлого столетия 


Рис. 19. Завершительная реконструкция оконечности Васильевского острова 
у Биржи. Перспектива плана 
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Ленинградская архитектура в прошлом создала свой ордер в жилом 
доме, от дворца до скромных его типов, создала ордер и в храме, и в 
гражданских сооружениях. 

Оставляя в стороне эксперименты конструктивизма в Ленинграде, — 
полезные, поскольку они искали новую конструкцию и технику, но вред- 
ные, поскольку они игнорировали связь с прошлым, — современные иска- 
ния ленинградских архитекторов в общем не игнорируют созданного 
в прошлом ансамбля, но пока в большинстве и не находят в трактовке 
своей архитектуры того, что делало бы ее современной, по-новому яркой, 
но все же ленинградской по духу. 

Очень часто приемы общественной и дворцовой архитектуры прош- 
лого являются атрибутами современного жилья. Получается смешение 
образа общественного здания прошлого с требованиями современного 

илья, т. е. явное несоответствие и путаница представлений. 

Ленинградский стиль надо создавать как продолжение петербургского в 

о лучших образцах и их сочетаниях, но не как копию, потому что копия 
здесь невозможна. 

Сила ансамблевых требований в Ленинграде была и будет исключи- 
тельно сильна. Это — основное в его архитектуре. Зодчие Ленинграда все 
это немногое должны хорошо запомнить. Масштабы архитектуры будущего 
Ленинграда могут быть больше, планировка свободнее, еше яснее, чем в 
прошлом, но указанные основы архитектурного выражения должны оста- 
ваться те же. 

В заключение— несколько слов о силуэте Ленинграда. Ленинград все- 
гда был городом перспектив, панорам, а не ракурсов. Горизонтальные 
линии общей массы строений прерываются редкими, хорошо отмечающими- 
ся и играющими очень ответственную роль вертикалями, куполами и шпи- 
лями. Ленинград — единственный город в России, который строго норми- 
ровал высоту. 

В Ленинграде высотность сдерживается, и в будущем, в основном, вы- 
сстный модуль сохраняется; но тем тщательнее и отчетливее должны 
быть распределены высотные доминанты и тем тоньше должны быть 
даны нюансы в высотах. Это тоже одна из особенностей ленинградского 
стиля. 

Ленинград был и будет городом ясных ритмов и тонких соотношений 
стиля. На обязанности современного и будущего архитектурных поко- 
лений лежит не только создать новые ансамбли и сохранить старые, но 
воссоздать и закончить перзоначальное их великолепие, например осво- 
бодить Адмиралтейство от застройки со стороны Невы. Это требует 
больших средств, но это мероприятие под силу новому обществу. 

Этим создано будет определенное отношение к ансамблю города, как 
величайшей его художественной ценности, как к наиболее мошному выра- 
жению художественного гения человечества. 


Проф. А. Л. Эйнгори 
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Почти вся работа по планировке городов на Украине сосредоточена 
в Харькове, в Государственном институте проектирования городов 
(Гипроград). 

Полтора года назад, производя коренную реорганизацию, мы слили 
социально-экономический сектор с архитектурно-планировочным и обра- 
зовали три мастерских. Внутри мастерских по каждому городу была 
создана комплексная бригада, куда входят архитекторы-планировщики, 
экономисты и инженеры различных специальностей. 

Большая часть наших работ за последние полтора года касается ре- 
конструкции существующих, а не планировки новых городов. Небольшие 
работы институт проводит по проектированию рабочих поселков в Дон- 
бассе, но основная работа протекает в области реконструкции существую- 
щих городов. 

Первый вопрос, на котором следует остановиться, — это вопрос о том, 
как мы трактуем проблему архитектуры города, какими методами мы под- 
ходим к се решению. Мы никогда не отрицали того, что план города пред- 
решает целый ряд архитектурных проблем, но при этом не представляли 
себе достаточно ясно форм этого влияния. Если бы в прежнее время спро- 
сить автора-архитектора, учел ли он при решении архитектурной проблемы 
пейзажную проблему, т. е. расположение города на данном рельефе мест- 
ности, он ответил бы, что учел, но объяснить, в чем заключается этот учет, 
большей частью не мог бы. Если этот вопрос ставился ребром, то архи- 
тектор начинал излагать принцип проектировки магистралей, основную 
планировочную схему города, и в конечном счете объяснения его ‘своди- 
лись к проблеме внутригородского транспорта, но не к архитектуре. Теперь 
для нас ясно, что архитектор может трактовать город, как и отдельные 
здания, с двух точек зрения. С одной сторопы, архитектуру города мы 
понимаем как комплексное синтетическое решение всех проблем города 
с учетом экономических, геофизических, архитектурных и прочих факто- 
ров; нельзя себе представить, чтобы мы признали полноценным архитек- 
турное сооружение, в котором не была бы учтена проблема функции зда- 
ния, неправильно была бы решена конструкция его и т. п. Но, с другой 
‘стороны, изучая отдельные факторы, повлиявшие на принятое решение 
здания, мы можем в то же время отдельно рассматривать функциональное 
решение плана, основной конструктивный прием и, наконец, архитектуру 
здания в узком смысле этого слова, т. е. внешнее оформление. 
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В проекте города еще больше, чем в проекте здания, можно отдельно 
рассматривать факторы технико-экономические, геофизические и архитек- 
турные в узком смысле этого слова, т. е. организующие красоту города. 

Комплексное понимание проблемы архитектуры города заставило нас 
поставить во главе бригады, разрабатывающей проект, архитектора-плани- 
ровщика. На нем лежит задача дать целеустремленное направление всем 
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Рис. 1. Проект планировки Конотопа. Арх. Г. Е. Марьясин. 
Схема микрорайонирования 


предварительным изысканиям, он должен на основе проработки узкими 
специалистами отдельных вопросов создать единый образ города. 

Создание комплексных бригад, во главе с архитектором-планировщи- 
ком, в значительной мере изменило характер технико-экономических изы- 
сканий и изучения геофизических факторов. До создания бригад у нас пи- 
сались огромные фолианты, посвященные геологии, гидрогеологии, заклю- 
чавшие обширные изыскания в области истории, экономии города и т. д- 
Но когда проект переходил к архитектору-планировщику, последний не мог 
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воспользоваться большей частью этого материала. Например, данные по. 
геологии обычно были настолько общими, что конкретно не отвечали на 
вопрос, может ли быть использована та или иная территория для строи- 
тельства. Го же самое наблюдалось и в области изучения жилищного фон- 


№ 
"ЭКСНМКАШЯ 
`-- ИЖрОФАШОНИ |; 

о Жо ов 
РА Ави ИАСААОЦИ 


Промт СОР 
дне ищи 


урна Мак 
ыы ба 


ии“ <, 9 ь' 


Рис. 2. Проект планировки Чернигова. Арх. А. М. Касьянов. 
Схема микрорайонирования 


да города; это были в большинстве общие данные, общие характеристики. 
средние показатели, но без конкретного ответа на вопросы: можно ли про- 
ложить улицу в том или ином направлении, через какие дома она пройдет 
и сколько будет стоить снос, до какой плотности можно довести жилой 
фонд в данном районе и т. д. Поэтому в предыдущий период архитектор- 
планировщик почти не пользовался предварительными изысканиями спе- 
циалистов, а разрабатывал генеральный проект на основе своих собствен- 
ных, подчас чрезвычайно поверхностных, наблюдений и выводов. 
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Между первой и второй стадиями работы получался разрыв, который 
чрезвычайно трудно бывало устранить при окончательной сверстке тексто- 
вой части проекта. Сейчас, когда во главе бригады стоит архитектор-пла- 
нировщик, все эти изыскания получили конкретную целеустремленность. 
Собирается именно тот материал, который нужен планировшику для реше- 
ния той или иной планировочной задачи. В результате и объем работ по 
предварительному изучению планировочных условии стал значительно 
меньше и выполнение их требует значительно меньшей затраты времени. 
На опыте бригадной работы перевоспитались также и кадры узких спе- 
циалистов. Инжекер-геолог, например, в значительной мере превратился 
в геолога-планировщика; он уже сам понимает, какие изыскания нужно 
произвести для того, чтобы ответить на вопросы, которые поставит перед 
ним планировщик. Соответствующий раздел текстовой части — теперь уже 
не общий очерк по геологии местности, а обоснование функционального 
плана города, этажности и характера застройки с точки зрения геологи- 
ческих, гидро-геологических и прочих факторов. 

То же самое относится и к экономистам. Все их работы, начиная от 
исторического очерка развития города и кончая изучением современного 
состояния жилого фонда и коммунального оборудования, приобретают 
злободневную целеустремленность. 

Вместо средних цифр экономист дает подробную картину, характери- 
зующую жилой фонд города по микрорайонам. Для некапитального жи- 
лого фонда, который подлежит сносу, дается только общая характеристика 
его; по отношению же к центру города, где имеется капитальный фонд, 
экономист в состоянии ответить на любой вопрос планировщика, касаю- 
пийся возможности достройки, реконструкции и сноса того или иного зда- 
ния. Гаким образом, все кадры, участвующие в планировке, к какой бы 
<пециальности они ни принадлежали, приобретают значительную плани- 
ровочную культуру, и даже бюро сантехники и энергетики, не. входящие 
в состав бригады, получают задания в централизованном порядке от авто- 
ра проекта — бригадира, что тоже благотворно влияет на их работу. 

етализация и конкретизация предварительного изучения города при- 
вела нас к системе микрорайонирования, когда город делится на мелкие 
районы, характерные по своим геофизическим особенностям или по за- 
стройке. 

Деление на микрорайоны должно проводиться обязательно с самого на- 
чала работы над проектом. Чрезвычайно важно сразу установить жесткую 
систему, а затем все изучение проводить не по городу в целом, а по 
отдельным микрорайонам. Такого рода изучение города привело нас 
к тому, что мы ки в одном из реконструированных городов не проекти- 
руем обшей средней плотности по всему городу, а устанавливаем диферен- 
цированные плотности по его микрорайонам. 

На рис. 1 показана система проектного микрорайонирования по городу 
Конотопу, на рис. 2 — по городу Чернигову. 

Разработка генерального проекта не только в виде одного общего свод- 
кого плана, но и сверх того в виде отдельных детально проработанных 
микрорайонов, чрезвычайно облегчает работу органов горсовета при реали- 
зации этого проекта. 

На рис. 3 показана система диференцированных плотностей по отдель- 
ным микрорайонам для первого этапа развития Конотопа. 
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По этому вопросу нам пришлось встретиться с некоторыми возраже- 
ниями: говорили, будто это возврат к капиталистической системе, где су- 
шествуют центр и окраины, различные системы застройки и различные 
плотности, применяемые к различным частям города. Все эти возражения 
нужно признать поверхностными. К различной плотности нас приводит 
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Рис. 


3. Проект планировки Конотопа. Арх. Г. Е. Марьясин. Схема 
плотностей заселения на первом этапе развития города 


специфическое зонирование, проводимое иногда на базе различного рельефа 


или геологических, грунтовых и других данных, иногда на базе учета СУу- 


шествующего жилишного фонда и перспектив его реконструкции. Ведь 
нельзя же себе представить, будто мы в короткий срок снесем все города 


и на их месте построим новые. Реальные возможности различны для ка- 
ждого города, и в этом отношении учет специфики развития всего города 
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и отдельных его районов является чрезвычайно существенным, придавая 
проекту конкретнссть. 

настоящее время у нас несколько изменилась и точка зрения на са- 
мый генеральный проект. В начале нашей работы мы считали самоцелью 
генеральный перспективный план, составленный на 15—20 лет вперед. Та- 
кой план, конечно, должен быть создан. В капиталистических странах при 
частной собственности на землю и частной застройке гсперальный план 
служит для городского управления указанием, разрешить или не разре- 
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Рис. 5. Вид так называемого «Ваха» — места, где была расположена Черниговская 
крепость и пристань с реки Десны. 1935 г. 


шить ту или иную постройку, не нарушает ли она перспективного плана 
города. 
наших условиях планировочная работа приобретает совсем другой 
смысл. Уже в ближайшее время мы должны будем перейти от разреши- 
тельной системы, которая в значительной мере у нас еше практикуется, 
к плановой застройке и плановой реконструкции города. При этих усло- 
виях одного генерального плана, конечно, недостаточно; вопрос очередно- 
сти тех или иных мероприятий, вопрос о детальной проработке реконструк- 
ции первоочередного района становится по значимости рядом с генераль- 
ным планом. А самый генеральный план становится как бы средством 
для того, чтобы ответить на все вопросы текущего строительства. 
Разумеется, генеральный план имеет и у нас самостоятельное значение 
в том смысле, что он определяет функциональное использование всех тер- 
риторий города, размеры и направление основных магистралей и т. д. 
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Этого, конечно, никто не станет отрицать, но важно понять, что этого сей- 
час для нас недостаточно. Наряду с составлением генерального плана не 
менее важной задачей является наметка очередности реконструкции города 
и разработка детальных проектов первой очереди строительства. Очеред- 
ность мы показывали и раньше, раскрашивая соответствующими красками 
план застройки города, но нужно, чтобы этот план очередности был в до- 
статочной мере обоснован; только в таких условиях мы можем добиваться 
его осуществления. Без соблюдения очередности строительство в новом 
городе начиналось одновременно с разных концов его. В старых городах 
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Рис. 6. Вид «Ваха» после осуществления проекта. Постросна капитальная пристань 
и сделаны спуски к реке 


тоже вдруг возникал пятиэтажный дом где-нибудь на окраине, среди мел- 
кой застройки, и к нему нужно было на большое расстояние проводить 
канализацию и водопровод, или же этот дом несколько лет оставался без 
этих удобств. Строительство нового города или реконструкцию уже суще- 
ствующего чрезвычайно важно вести из одной точки, компактным масси- 
вом. 

В проекте Жарькова мы попытались дать обоснование очеред- 
ности реконструкции города. И только для первого этапа мы даем красные 
линии, прорабатываем архитектурные ансамбли площадей, перекрестков 
и улиц, полагая, что для других районов города, которые будут строиться 
через 15—20 лет, разработка архитектурных ансамблей в настоящий мо- 
мент совершенно излишня. 

Далее мы пришли к выводу, что внимательная проработка вопросов 
очередности, т. е. принятие в расчет «координаты времени», вносит зна- 
чительные изменения и уточнения в перспективное решение плана города. 
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Когда вы видите промежуточные этапы освоения той или иной площадки, 
того или иного городского района, вы получаете возможность дать такое 
перспективное решение сетке уличных магистралей, размешению раион- 
ного центра, зеленых насаждений и т. п., которое обеспечило бы удоб- 
ство проживания в районе и на промежуточных стадиях его развития. 
Прорабатывая очередность развития городов, мы, в частности, убеди- 
лись в том, что районные центры ни в коем случае нельзя располагать в 
геометрических центрах отдельных районов, а наоборот, их нужно смещать. 
ближе к центру всего города и ближе к районам первоочередного освое- 
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Рис. 7. Въезд в город со стороны пристани и Киевского шоссе (налево). 1935 г. 
Современный вид 


ния. Иначе окажется, что общественные и культурно-бытовые учреждения, 
необходимые для обслуживания населения задолго до окончательного 
освоения всего района, придется строить чуть ли не в открытом поле, да- 
леко от жилья и без благоустройства. 


*ж * *ж 


Переходя к вопросам об архитектуре города в узком смысле слова, 
я прежде всего остановлюсь на архитектурно-пейзажной проблеме. Нужно, 
чтобы каждый город имел свою специфическую физиономию. Эта физио- 
номия в первую очередь определяется природными условиями, тем при- 
родным фоном, на котором данный город развивается; вторым же важ- 
ным фактором является сушествующая застройка в виде больших капи- 
тальных зданий. а икогда исторических памятников. Мы и раньше это. 
признавали, но не владели методом объективного изучения этих факторов, 
чтобы получить ясное представление о том, каковы природные и истори- 
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ческие пеизажные особенности данной местности, как они учтены при ре- 
шении плана города, как должно, по замыслу проектанта. учесть их при 
будущей реконструкции города. Лишь в самое последнее время мы выра- 
ботали специальную практическую систему изучения видовых точек. Мы 
различаем два рода видовых точек: такие, с которых открываются 
перспективы на ближайшие окрестности, и такие, которые видны издалека. 
Эти точки могут быть природными, созданными рельефом территории, и 
могут представлять собой уже сушествующие сооружения. Архитектор, па- 
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Рис. 8. Въезд в город со стороны пристани и Киевского шоссе 
после реконструкции (проект) 


раллельно с изучением геофизических факторов городской территории, со- 
ставляет так называемую архитектурно-пейзажную картограмму. Все видо- 
вые точки наносятся на план города, номеруются и к каждой из них 
прилагаются фотографии или зарисовки, характеризующие ее в смысле 
видимости. 

Кроме того, границы видимости из той или другой точки изображают- 
ся при помощи особой системы стрелок и пунктиров. Мы нарочно не уста- 
навливаем еше жесткой системы условных обозначений для архитектурно- 
пейзажных картограмм, чтобы дать возможность авторам проявить ини- 
циативу и из большего количества предложений выбрать наиболее удобные. 

Такие картограммы нами разрабатываются параллельно с картой не- 
пригодных для застроики территорий и являются обязательным приложе- 
нием к схеме планировки. 

Затем архитектор обязан показать и объяснить, что он с этими точ- 
ками сделал: расположил ли он на той или иной точке высотную компо- 
зицию, или он оставил открытую площадь, чтобы не потерять богатого 
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вида из данной точки. Гаков наш новый прием объективного изучения 
архитектурно-пейзажного фактора. 

До сих пор, когда мы переходили к решению генерального плана, мы, 
как и все другие планировшики, в качестве пояснения к архитектурному 
замыслу проекта давали две или три большие красочные, чрезвычайно тру- 
доемкие перспективы отдельных уголков города. Эти перспектизы часто 
выглядели столь абстрактными, что без надписи иногда нельзя было 
узнать, к какому городу они относятся. Сейчас мы выработали несколько 
иную систему. Архитектор, изучая сушествующий город для составления 
генерального проекта его реконструкции, делает карандашом зарисовки 
с натуры, иногда же пользуется для этого фотографиеи; тут же по этим 
материалам он решает и комплексно-ансамблевую архитектурную рекон- 
струкцию того или иного уголка города. Так как эти зарисовки не тру- 
доемки, то, например, по Чернигову нам удалось проработать таким спо- 
собом около 80 уголков. Для каждого уголка сделана зарисовка его с на- 
туры в современном состоянии и наметка той реконструкции, которую 
автор-архитектор предполагает осуществить. Конечно, все это производится 
в полной увязке с общим архитектурно-планировочным замыслом проекта. 

На рисунках 5—20 показаны образцы таких зарисовок, выполненных 
арх. А. М. Касьяновым по Чернигову. Эти зарисовки выполнены пером 
с использованием фотоснимков, сделанных самим автором. 

Проблемы архитектурной реконструкции при этом методе выявляются 
с необычайной ясностью и убедительностью в форме, понятной для лю- 
бого городского работника, даже мало искушенного в чтении архитектур- 
ных проектов. Подобные материалы могут также служить средством про- 
паганды и насаждения архитектурно-планировочной культуры на местах. 

В заключение я хотел бы остановиться на некоторых вопросах, касаю- 
знихся реализации проекта. 

Все планировшики нашего Союза испытывают немало огорчений из-за 
того, что развитие городов часто идет не по тем путям, которые намечены 
в их проектах. Обычно это явление пытаются объяснить нереальностью, 
фантастичностью проектировок. Иногда это, может быть, и так, но в 
большинстве случаев здесь кроются причины совершенно иного порядка. 
Одним из основных моментов, которые мешают реализации проектов, 
являются затруднения в области сноса существующих строений. Чем мень- 
ше город, чем меньше его материальные возможности на сегодняшний 
день, чем слабее темпы нового строительства, тем значительнее затрудне- 
ния в сносе существующих, даже мало ценных, построек. 

Для всякого ясно, что в первую очередь нужно итти по линии рекон- 
струкции существующих, мало застроенных частей города и лишь потом 
переходить на новую территорию. На практике же выходит наоборот: если 
для какой-нибудь стройки отводится территория, на которой находятся две- 
три хибарки, застройшик отказывается от этой территории, и горсовет 
вынужден нарушить проектно-функциональную схему решения города, что- 
бы найти место, где можно строить, ничего не снося. 

Историческое постановление партии и правительства в отношении Мо- 
сквы наметило пути для решения этой проблемы в виде создания манев- 
ренного фонда. И пока во всех городах не будут созданы маневренные 
фонды, соответствующие темпам строительства, до тех пор все наши проек- 
ты реконструкции городов будут слабо осуществляться на практике. Гак 
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Рис. 9. Ул. Авиации в ее современном состоянии. Вил со стороны пристани. После 
ц 
реконструкции здесь будет проложена широкая магистраль, служашая непосредствен- 


ным продолжением ул. Шевченко 
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Рис. 10. Ул. Авиации после расширения 
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Рис. 11. Часть ул. Шевченко от пл. Куйбышева до «Ваха». Современное состояние. 
Сейчас это самая оживленная улица города 


| м, 


= 5} и 


Я Е} 94 > 


Рис. 12. Часть ул. Шевченко от пл. Куйбышева до «Ваха» после реконструкции 
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Рис. 13, Здание Облисполкома (трехэтажное) и здание поликлиники, расположенные 
на углу пл. Куйбышева и ул. Авиации. Современное состояние 
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Рис. 14. Здание Облисполкома после его расширения за счет надстройки и оформле- 
ния здания поликлиники (работы 1936—1937 г.). 


13*: 


196 Л. Л. ЭЙНГОРН 


а ой Е НВ 


Рис. 15. Здания Облисполкома и полнклиники. Современное состояние. 
Вид с пл. Куйбышева со стороны Советской ул. 
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Рис. 16. Здания Облисполкома и поликлиники после их реконструкцин. 
Вид со стороны Советской ул. 
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Рис. 17. Вид с пл. Куйбышева на начало ул. Шевченко. Северный отрезок. . 
Современное состояние 
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Рис. 18. Вид с пл. Куйбышева на начало ул. Шевченко после реконструкцин 
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Рис. 19. Вид по ул. Шевченко на север. Современное состояние. Здесь будет 


построена новая площадь 


тт 1 


Рис. 20. Вид на новую площадь, расположенную по ул. Шевченко. Проект 
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же, как и сегодня, будут застраиваться места зеленых насаждений, будут 
уничтожаться скверы, будет производиться хаотическая застройка между 
домами, потому что ничего снести нельзя. А снести нельзя не потому, что 
этот фонд представляет какую-то ценность, а потому, что некуда девать 
жильцов, населяющих этот обреченный фонд. 

Проектирование Жарькова дало поучительный опыт в отношении вы- 
носа промышленных предприятий. Во всех сушествующих городах, бесспор- 
но, имеется ряд промпредприятий, больших или меньших, которые вкрап- 
лены в жилые районы города. При составлении проекта реконструкции го- 
рода мы детально изучаем возможность вывода этих предприятий с город- 
ской территории и составляем соответствующие списки предприятий, под- 
лежаших выводу. Но когда мы в Жарькове по прошествии полутора лет 
начали осуществлять ряд намеченных проектных предложений, мы наткну- 
лись в этой части на непреодолимые затруднения: промышленные пред- 
приятия, которые полтора года тому назад были маленькими кустарными 
предприятиями и перенос которых никаких споров не вызывал, преврати- 
лись в солидные предприятия, построили новые корпуса, ввели новое про- 
мышленное оборудование, так что оказалось невозможным осуществить 
проектные предложения. 

сюда мы сделали такой вывод, что мало только составлять перечень 
предприятий, подлежащих переводу. Не дожидаясь окончания работ по 
всему генеральному проекту, которые могут тянуться год и более, небхо- 
димо этот список немедленно согласовать с горсоветом, затем утвердить 
в Совнаркоме, с соответствующим распоряжением финансирующим и пла- 
новым органам о прекращении финансирования развития этих предприя- 
тий на старых местах. 

Если этого не сделать, то все попытки санировать города путем вывода 
воедных предприятий сведутся на-нет. 

Очень часто наши проекты вовсе не осуществляются или осуществляют- 
ся с большими изменениями, потому что на местах нет людей, достаточно 
сведущих в архитектурно-планировочном отношении, которые бы боро- 
лись за их осуществление. Мы поставили боевой задачей для каждого 
автора-бригадира, руководящего разработкой проекта, насаждение архитек- 
турно-планировочной культуры на местах. Для этого нужно, чтобы мест- 
ные архитектурные силы приняли участие в работе над проектом с самого 
начала, и только в таком случае архитектор будет в состоянии бороться 
за преодоление тех препятствий, которые в большом количестве стоят на 
пути реализации каждого проекта. 

У нас в АПУ мало архитектурно-планировочной культуры, но ее недо- 
статочно и среди широких слоев архитекторов, которые занимаются проек- 
тированием отдельных зданий. Даже в таком крупном центре, как Жарь- 
‘ков, где имеется достаточное количество сильных архитекторов, ббльшая 
часть их не увязывает каждого своего решения с общим замыслом проекта 
городской планировки. Нужно, чтобы архитектор, работающий в том или 
ином городе, изучил проект планировки города, и лишь тогда он сумеет 
проектировать каждое здание не как самостоятельную единицу, а как часть 
целого. 

Даже в харьковских вузах до сих пор не учат тому, что нельзя 
в социалистическом городе проектировать каждое здание отдельно, а нуж- 
но рассматривать его как часть целого ансамбля. 
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Наконец, два слова о связи планирования народного хозяйства с пла- 
нировкой города. Историческое постановление ЦК партии по реконструк- 
ции Москвы дает блестящий пример того, как архитектурно-планировоч- 
ное решение города может быть включено в народно-хозяйственный план. 
До тех пор пока мы не научимся создавать элементарную увязку между 
планированием народного хозяйства и планировкой города, до тех пор 
наши проекты не будут вполне реальными. И поэтому если строительство 
города идет не теми темпами, какие намечались при разоаботке проекта, 
то через 3—4 года проект приходится перерабатывать заново. 


Арх. И. И. Малоземов 


КОМПОЗИЦИОННОЕ СООТНОШЕНИЕ 
ЖИЛЫХ И ОБЩЕСТВЕННЫХ ТЕРРИТОРИЙ 
СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО ГОРОДА 


Историческое постановление партии и правительства от 10’ июля 
1935 года с генеральном плане реконструкции Москвы открывает собою 
новую эпоху в истории архитектуры и градостроительства. В этом постано- 
влении, наряду с чисто практическими задачами по реконструкции и строи- 
тельству, разрешены теоретические и принципиальные вопросы организа- 
ции, развития и строительства социалистических городов. | 

План реконструкции Москвы, имеющий всемирно-историческое значе- 
ние, является свидетельством величайшей заботы партии и правительства 
о человеке, о благополучии и удобстве жизни трудящихся масс социали- 
стического города. Эта величественная картина социалистического города 
в ее конкретности представляет собою четкую программу действий, а не 
отвлеченные схемы идеального города, какие создавались отдельными пред- 
шествующими эпохами. 

Реализация архитектурно-планировочных задач, выдвинутых этим по- 
становлением, требует от всех архитекторов внимательного изучения всех 
предпосылок, определяющих архитектурное решение отдельных проблем. 

Маркс и Энгельс определяют свободу, как познание необходимости. 
Чтобы творчество было наиболее свободно, оно должно быть всемерно 
насыщено знанием всех тех необходимостей, всех зависимостей, обусловлен- 
постей, которыми связаны объекты творчества. 

дной из архитектурно-композиционных задач, освешенных в постано- 
глении о реконструкции Москвы, является вопрос о размещении жилых 
и общественных зданий в плане города. В пункте 14 этого постановле- 
ния сказано: «Для лучшего обслуживания населения города культуоно- 
бытовыми учреждениями развернуть строительство сети школ, амбулато- 
рий, о детских садов, детских яслей, магазинов, физкультурных 
площадок и т. п. ЦК ВКП(б) и СНК СССР считают неправильным стре- 
мление к Е. размешению всех этих учреждений в каждом боль- 
шом доме только для жильцов этого дома. ЦК ВКП(б) и СНК СССР 
считают, что школы, амбулатории, столовые, детские сады, детские ясли, 
театры, кино. клубы, больницы, стадионы и другие виды учреждений 
культурно-бытового обслуживания населения должны размещаться в цен- 
тре ряда кварталов в расчете на обслуживание населения, проживающего 
не в одном, а в десятках домов». 

Четко определив, таким образом, основные установки в размещении 
жилых и общественных зданий в социалистическом городе, это постано- 
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вление, вместе с тем, обеспечивает широкую свободу для творческой раз- 
работки композиционных вопросов размещения этих сооружений. 


* * ж 


Отдельные элементы города могут быть классифицированы по функ- 
циональным и архитектурно-пространственным признакам на ряд групп. 
Задача удовлетворения наилучшим образом всех многогранных потребно- 
стей трудяшегося человека требует, чтобы наша архитектура была, в луч- 
шем смысле слова, функциональной. Но это функциональное содержание 
должно находиться в полном единстве с архитектурной формой. Такими 
группами, объединенными функциональной и архитектурной характеристи- 
ками, являются: а) жилые кварталы, 6) общественные кварталы, в) зеле- 
ные насаждения и свободные пространства, г) промышленные и специаль- 
ные территории, д) улицы и площади. 

ти элементы города, понимаемые не только в плане, но и в архитек- 
турно-пространственном образе, находятся между собои в постоянном 
взаимодействии, и правильное их комплексное решение в значительной 
степени способствует организации социалистического быта, созданию нор- 
мальных. здоровых условий жизни населения и гармоничности художествен- 
ного образа социалистического города. 

Промышленные территории, являющиеся одним из главнейших пунктов 
в социалистическом городе, представляют собою, в результате индустриа- 
лизации страны, в большинстве случаев огромные площадки, насыщенные 
высокой культурой и техникой. Эти площадки имеют свой особый архи- 
тектурный и организационный режим. 

Промышленные здания этих плошадок обычно образуют свои внутрен- 
не обусловленные ансамбли, входящие также и в общегородские ансамбли 
и значительно влияющие на построение последних. Однако отличительная 
архитектурная характеристика промышленных ансамблей, обусловленная 
лехнологическими внутризаводскими связями, позволяет выдглить их как 
самостоятельный элемент пространственного решения, хотя и неразрывно 
связанный со всей архитектурой города. 

Выделив такие большие промышленные плошадки, мы получим так 
называемые селитебные районы города, состоящие из жилых и обществен- 
ных кварталов, скверов, парков, бульваров, улиц и площадей. 

Такая классификация элементов города несколько условна, так как 
в отдельных случаях небольшие кварталы, занятые промышленными пред- 
приятиями, как, например, ткацкие и швейные предприятия, дерзвообде- 
лочные заводы, заводы точного машиностроения, фабрики-кухни и т. п., 
могут целиком включаться в пространственный организм селитебных тер- 
оиторий. 

Нормативные данные, выработанные рядом пооектных организаций по 
планировке городов (Гипроград, Гипрогор, Горстройпроект и др.), дают 
следующие примерные соотношения площадей и кубатуры жилых и обще- 
ственных сооружений для новых городов Ёсли принять за 100% куба- 
туру зданий селитебных районов, то кубагура жилых зданий равна, грубо 
ориентировочно, 70%, а кубатура общественных сооружений, связанных 
с обслуживанием населения и жизнью города, — 30%, т. е. 0,43 от куба- 
туры жилых сооружений. Принимая площадь селитебных районов за 
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100‘, территория жилых кварталов будет составлять около 40%, обще- 
сткенных кварталов — около 20%, зеленых насаждений — около 209% и, 
наконец, территория улиц и площадей — также около 20%, т. е. площадь 
общественных кварталов составляет половину жилых. 

Совершенно естественно, что эти соотношения решаются индивидуально 
для каждого из социалистических городов, и приведенные цифры опреде- 
ляют собою лишь порядок этих соотношений. 

Эти соотношения показывают, насколько велико различие социалисти- 
ческого города от капиталистического, в котором культурно-бытовые ну- 
жлы населения являются таким же предметом эксплоатации и средством 
наживы, как и все остальные стороны капиталистической жизни. 

Для капиталистических городов характерен низкий удельный вес куль- 
турно-бытовых сооружений в общей строительной кубатуре и площадях 
селитебных районов города. В капиталистических условиях задача выявле- 
ния всех необходимых культурно-бытовых сооружений и размешение их 
в плане города вообще не ставится как специальная проблема, будучи 
разрешима лишь в отдельных случаях, только для главнейших централь- 
ных общегородских сооружений, как театры, соборы, ратуши, администра- 
тивные учреждения, стадионы и т. п. 

Необходимо отметить, что в заграничной планировочной литературе 
лишь в редких случаях можно. встретить понятие «общественные террито- 
рии города» в том смысле, как это трактуется у нас. Обычно под обще- 
ственными территориями понимаются лишь спортивные плошадки и про- 
странства зелени, которые находятся в общественном пользовании. 

В работе Юргена Брандта «Районная планировка», дающей предста- 
вление о характере планировочных работ, проводящихся Германией, вовсе 
отсутствует, например, понятие территорий, выделяемых для культурно- 
бытовых учреждений. Юрген Брандт приводит следующую классификацию 
городских территорий: площади для производственных предприятий, тер- 
ритории для жилья с указанием на допустимость размещения в них малых 
предприятий, смешанные жилые районы с участками под небольшие пред- 
приятия, общественные земельные площади, территории транспорта — вну- 
тригородского, железнодорожного, водного, воздушного, зеленые площади 
частного пользования. 

В состав общественных земельных площадей Брандт включает площад- 
ки для игр и спорта, кладбища, районы охраны природы, сады, парки, 
зеленые насаждения, аэродромы, водные пространства, при этом о шко- 
лах, яслях и т. п. он даже не упоминает. Эти общественные территории 
занимают у Брандта около 5% всей площади города. 

В французском специальном планировочном курсе Рено Данже также 
отсутствует идея о планировочном выделении сетей учреждений, обслужи- 
вающих население, и только некоторое исключение делается в отношении 
школ, госпиталеи, кладбищ и т. д. 

Вышедшая недавно в русском переводе книга П. Адамса «Новейшие 
достижения в планировке городов» (изд. Академии архитектуры) также 
является подтверждением того же положения. Эта книга проникнута глу- 
бочайшим пессимизмом, неверием в эффективность планировочных меро- 
приятий в условиях частной собственности, осознанием собственного бес- 
силия и в то же время известным пониманием тех огромных возможно- 
стей, которые могут дать творческие планировочные решения. 
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В этом труде также не содержится никаких упоминаний о диференциа- 
ции жилых территорий города. Го же можно сказать и о немецком плани- 
ровочном курсе Штюбена. В этих руководствах только подчеркивается 
значение общегородских сооружений, например  центрально-администра- 
тивных учреждений, театров, стадионов и т. д. 

Можно сказать, что под жилыми территориями в заграничных плани- 
ровочных курсах понимается то, что мы называем селитебными террито- 
риями. 

Переходим к обшей архитектурной характеристике приведенных эле- 
ментов города. 

Для жилых кварталов характерно многократное повторение более или 
менее однородных архитектурных элементов — жилых квартир. Эта мно- 
гократность повторения Таких сравнительно небольших архитектурных 
пространств, сливающихся в жилых зданиях в значительные объемы, опре- 
деляет специфический ритм и пластику жилой застройки. Соединение этих 
пространств, однако, не является механическим. 

Задачи создания красивой, уютной, удобной квартиры определяют со- 
бой образ социалистического жилья, могуший отразить своей архитекту- 
рой радость и зажиточность жизни трудящихся Советского союза. 

Сравнительно небольшие величины отдельных архитектурных про- 
странств, составляющих объем жилых зданий, обеспечивают значитель- 
ную гибкость архитектурных форм жилых застроек. Эта гибкость дает воз- 
можность жилой застройке укладываться в ритм, необходимый в компози- 
ционном отношении, и участвовать в широких пределах в разрешении архн- 
тектурных ансамблей. 

Функциональное содержание жилых кварталов, являющееся в извест- 
ных пределах одинаковым для многих видов жилой застройки, создает не- 
которую однородность архитектурного образа жилого квартала, определяе- 
мого в известной степени одинаковой этажностью жилых зданий, санитар- 
но-гигиеническими требованиями и т. п. Гочно так же и объемное запол- 
нение жилых кварталов колеблется в сравнительно небольших пределах. 

Жилая застройка, в силу своего преобладаюшего положения в плане 
города, определяет, таким образом, основные архитектурные объемы, в 
которые должны быть вкомпонованы общественные сооружения. 

Общественные сооружения, с точки зрения их архитектурного и функ- 
ционального построения, представляют собой значительное разнообразие; 
они могут быть условно объединены в ряд подгрупп по признаку их соот- 
ношения и взаимной связи с ‘другими городскими образованиями. 

Прежде всего, следует выделить здания общегородского значения, как 
Дом ‘советов, дворцы культуры, дома промышленности, Дом союзов, цен- 
тральные библиотеки, общегородские театры и т. д. Для этих сооружений 
характерна их елиничность в городе, сопровождаемая специальными тре- 
бованиями к их архитектуоно-пространственному решению в соответствии 
с их функциональным содержанием и значимостью определяемых ими го- 
родских ансамблей. 

Эти общегородские сооружения являются ведущими в создании обше- 
городских центров и архитектурных акцентов, определяющих силуэт го- 
рода. 

Для каждого социалистического города размещение этих центральных 
общественных сооружений и вместе с ними общегородского центра города 


ЖИЛЫЕ И ОБЩЕСТВЕННЫЕ ТЕРРИТОРИИ СОЦГОРОДА 205 


представляет собою индивидуальную задачу, разрешаемую в каждом от- 
дельном случае в соответствии с расположением всех остальных элементов 
плана города, рельефом местности, задачами построения силуэта города 
ит. д. 

В следующую группу общественных сооружений должны войти здания 
культурно-бытовых учреждений, обслуживающих не весь город, а лишь 
отдельные его районы. К таким сооружениям относятся районные клубы, 
районные амбулатории, универмаги, районные театры, кино, рестораны, 
поликлиники, районные больницы, стадионы и физкультурные площадки. 
‚К этой же группе должны быть отнесены территории, отводимые под раи- 
онные парки культуры и отдыха, районные сады и скверы. 

Расположение этих сооружений среди жилых кварталов определяетс: 
некоторыми модусами обслуживания населения, а также радиусами допу- 
стимой удаленности от обслуживаемых ими жилых кварталов. Повторяе- 
мость этих сооружений в ряде районов города требует установления опре- 
‚деленных, хотя и индивидуальных для каждого города, композиционных 
соотношений с жилыми территориями. Сооружения, входящие в эту груп- 
пу, по своим архитектурно-композиционным свойствам отличаются от жи- 
лой застройки. 

этой группе необходимо выделить такие сооружения, как больницы 
и некоторые другие, располагаемые обычно на периферии селитебных 
районов. - 

В третью группу обшественных сооружений войдут здания, связанные 
с непосредственным обслуживанием жилых кварталов. Сюда относятся 
детские ясли и сады, школы, столовые, амбулатории, магазины, физкуль- 
турные площадки и т. п. К этой же группе общественных территорий 
должны быть отнесены междуквартальные скверы, бульвары, сады, пар- 
ки ит. д. 

Функциональная связь этих сооружений с жилыми кварталами выра- 
жается сравнительно небольшими радиусами и модусами обслуживания 
населения. Отсюда вытекает известная массовость и повторяемость этих 
однородных архитектурных объемов среди жилой застройки. 

Таким образом, выявляется уже некоторая закономерность в соотно- 
шении жилых и общественных сооружений социалистического города, даю- 
щая полную возможность создавать разнообразные и индивидуальные 
архитектурные ансамбли в различных районах. 

дним из важнейших вопросов, подлежащих решению при размещении 
культурно-бытовых учреждений в городе, является вопрос о том, следует ли 
такие учреждения размешать в общих кварталах вместе с жильем или же 
выделить их в самостоятельные кварталы. 

Кроме различного архитектурного образа жилых и социально-культур- 
ных сооружений, различного характера территории, предназначенной для 
‘этих сооружений, различно также. заполнение их пространств архитектур- 
ными объемами. Гак, например для жилых кварталов допускается плот- 
ность застройки в пределах 20%, для школ, детских яслей, детских садов 
эта плотность застройки должна быть значительно меньше и, кроме того, 
самый режим использования территории для жилых и общественных учреж- 
дений различен. 

Из этого следует, что наиболее правильным решением будет выделение 
жилых и общественных территории в специализированные кварталы, : ка- 
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ждый из которых может быть композиционно построен в соответствии со’ 
своими функциональными требованиями и архитектурными задачами. 

Это положение не следует понимать в совершенно категорическом 
смысле. Несомненно, в отдельных случаях целесообразно будет располо- 
жить в жилых кварталах также и некоторые обшественные сооружения, 
как, например, детские ясли, детские сады, школы и т. п. Однако это 
должно быть скорее исключением, нежели правилом. 

Здесь же необходимо отметить еше одно немаловажное обстоятельство, 
которое должно быть учтено при составлении плана города. В настояшее 
время мы не можем с совершенной точностью и категоричностью устано- 
вить полный перечень всех культурно-бытовых учреждений, обслуживаю- 
щих потребности населения на обозримый период времени. 


Наоборот, мы достаточно хорошо знаем, что состав общественных учре- 
ждений в будушие годы будет у нас изменяться как в отношении функ- 
ционального содержания работы этих учреждений, так и в отношении мо- 
дусов и радиусов обслуживания и их архитектурного образа. Поэтому, го- 
воря об общественных территориях в плане города, мы всегда должны 
помнить о динамичности содержанил понятия «общественные учреждения» 
и добиваться необходимой гибкости и динамичности при размешении их 
в городе. 

Велика роль архитектурного пространства улиц и плошадей в создании 
архитектурного ансамбля, построенного на гармоничном сочетании архи- 
тектуры жилых и общественных зданий. Эти архитектурные пространства 
улиц и плошадей являются той архитектурной средой, которая объединяет 
архитектуру отдельных сооружений в цельные ансамбли и трактовка кото- 
рой, в связи с этим, приобретает важное значение. Это пространство улиц 
и площадей получает особое звучание в архитектуре городзл. 


История градостроительства знает отдельные эпохи, когда размещению. 
важнейших общественных сооружений придавалось большое значение. Та- 
ковы, например, некоторые греческие города, в частности греческая коло- 
ния Селинунт, в плане которого совершенно ясно читается Агорл 
с ее храмами, колоннадами и другими общественными зданиями. Мы знаем, 
далее, практику древних римских городов, где главнейшие здания, объеди- 
няемые термином «принципалиа», размешались на пересечении двух глав- 
ных магистралей, примером чего может служить город Тимгад (рис. 1). 

В феодальный период ведущими элементами города были замок, собор, 
ратуша и рынок, характерным примером чего может служить план го- 
рода НШергаВ (рис. 2). 


В эпоху Возрождения вырабатывается уже некоторая теоретическая 
концепция, выявляющая оптимальные для того периода взаимную связь 
и диференциацию отдельных элементов плана города. Следует привести 
план идеального города, составленный Альбрехтом Дюрером в 1527 году. 


Идеальный план, по Дюреру (рис. 3), представляет собою квадрат, 
ориентированный своими диагоналями по странам света. В центре города 
размещен замок с башнями, окруженными рвами. Дюрер широко диферен- 
цирует все остальные территории города. Он выделяет участки для собора, 
ризницы, церковного дома с садиками. В плане отмечены участки для тор- 
говой площади, ратуши, жилищ именитых граждан, купцов, дворян, сол- 
дат, ремесленников, работников, женской и мужской бань, ремесленных 
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предприятий — кузниц, малярных, мастерских по обработке камня, поме- 
щений для военных запасов, пивной и т. д. 

Совершенно естественно, что идеальный план в таком виде, как он был 
предложен Дюрером, не получил и не мог получить осуществления. Одна- 
ко нам важно отметить в этом плане стремление к установлению некото- 
рой системы в размещении различных функциональных элементов города. 

Эпоха Возрождения характерна Северные ворота 
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Не лишена также интереса планировка Карлсруэ, а также реконструк- 
ция центральной части Вашингтона по плану архитектора Ланфан 
1791 года и др. 

Характерными для градостроительства эпохи промышленного капитализ- 
ма являются безличные схемы городов, в которых общественные эле- 
менты не получают планировочного выражения. Типичным для такого рода 
организации городов является план города Нью-Йорка, в котором почти 
совершенно отсутствует идея композиционного выделения общественных 
кварталов среди других кварталов города (рис. 4). 

Это обстоятельство является совершенно естественным следствием 
бесплановости капиталистического общества. 

Из опыта планировок капиталистических городов последнего времени 
следует выделить план итальянского городка Сабаудия (рис. 5), занимаю- 
щего площадь около 60 га и рассчитанного, как можно судить по плану 
городка, примерно на 10 тыс. жителей. Этот план города составлен в 
1933 году. Композиция плана этого городка построена на выделении не- 
обходимых для фашизма общественных зданий, в виде акцентированных 
архитектурно-пространственных узлов. 

азрешение композиционных задач в этой планировке подчинено идее 
выразительности общественного центра, в котором размешаются муници- 
пальные учреждения, театр, гостиница для приезжих, казармы, милиция 
и т. д. Вокруг центрального здания организован ряд площадей, различных 
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‘по своей архитектурно-пространственной и функциональной трактовке. 
Так, в плане показаны: площадь для общественных демонстраций, площадь 
для войсковых парадов, площадь для стоянки автомобилей; при этом все 
эти пространства группируются вокруг центрального объема городского 
здания. 

Многочисленные примеры исторической градостроительной практики 
и практики капигалистических городов последнего времени показывают, 
что в Целом в них заострены главным образом вопросы размешения 
общегородских зданий. Культурно-бытовые учреждения здесь не влияют 
на композицию плана, так как эти учреждения имеют чрезвычайно низкий 
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Рис. 2. План средчевекового города НШ сВга!, Германия 


удельный вес среди факторов, определяющих структуру капиталистического 
города. 
совершенно иным положением мы встречаемся в практике наших со- 
циалистических городов. Приведенные ранее цифры соотношений кубатуры 
жилых и культурно-бытовых сооружений и занимаемых ими территорий 
наглядно показывают, что общественные сооружения становятся. в ряд 
ведущих элементов города. Значение размешения их в социалистическом 
городе никак не может быть преуменьшено. Герритории, занимаемые обше- 
ственными сооружениями, составляют в плане города примерно половину 
жилых территорий, кубатура их около %/10 кубатуры жилых сооружений. 
Обратимся к практике наших социалистических городов. 
Прежде всего, следует отметить две концепции: 1) планировки городов, 
в которых для культурно-бытовых учреждений выделяются самостоятель- 
ные кварталы, отличные от жилых по форме и композиционному построе- 
нию, в которых можно наблюдать стремление к установлению некоторой 
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закономерности и ритма в размещении жилых и общественных сооружений; 
2) планировки городов, в которых эти вопросы не получили достаточ- 
ного выражения. 

Мы не будем здесь останавливаться на композиции общегородских 
общественных центров, так как эта задача является сугубо индивидуаль- 
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Рис. 3. План идеального города. Альбрехт Дюрер. 1527 г. 


ной для каждого города и здесь нельзя и не следует вводить общих пра- 
вил. Размещение центра зависит от расположения селитебных районов, от 
общей компактности плана города, от размещения промышленных терри- 
торий и в такой же степени — от поставленных архитектурно-простран- 
ственных задач, определяемых условиями ландшафта местности, наличия 
водных пространств, рельефа и т. д. 

Более общим вопросом для многих городов является размещение учре- 
ждений районного и местного значения. 

Достаточно четкую планировочную концепцию в этом отношении дает 
планировка города Большое Запорожье (рис. 6). Система взаимного рас- 
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положения жилых и общественных сооружений в плане этого города может 
быть названа лентообразной. Она заключается в том, что в центре жилых 
районов, например на Вознесенске, размещается полоса кварталов, назна- 
ченных для районных общественных сооружений, — универмаги, театры, 
библиотеки, клубы, гостиницы, районные советские учреждения и т. п. 
Параллельно полосе районного общественного центра между жилыми квар- 
талами выделяется полоса общественных кварталов местного значения для 
расположения школ, детских садов, яслей, диспансеров, амбулаторий, по- 
ликлиники и других культурно-бытовых сооружений, непосредственно свя- 
занных с обслуживанием жилых кварталов. Линейная композиция этих 
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Рис. 4. План города Нью-Йорка 


полос была принята, исходя из установленной очередности строительства, 
в соотвегствии с которой застройка города должна итти со стороны быв- 
шего 6-го поселка в северной части города и направляться общей широкой 
полосой по направлению к старому городу. В этом случае застраиваемые 
районы города имели в достаточном количестве необходимые кварталы 
для размещения соответствующих общественных учреждений. 

Необходимо отметить, что эта концепция, выраженная в планировке: 
Большого Запорожья, в значительной степени схематична и, конечно, 
подлежит при реальном осуществлении проекта значительной доработке. 
Однако здесь следует остановиться на некоторых особенностях этой пла- 
нировки. 

Архитектурный объем, создавазмый в этих общественных кварталах 
районного или местного значения, сразу включается, таким образом, в 
общий ансамбль всего района, и поэтому архитектурная композиция ка- 
ждого здания, расположение его на квартале, не может уже в этом случае: 
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решаться, исходя из условий архитектурной выразительности только самого 
здания, но должна учитывать ансамбль всего района. Это обстоятельство 
требует величаишего внимания и глубокой проработки каждого город- 
ского участка, и игнорирование этих условий ведет к чрезвычаино печаль- 


Рис. 6. Большое Запорожье. 1932 г. Гипрогор УССР, проф. П. П. Хаустов. Архи- 
текторы: И. И. Малоземов, В. С. Андреев, А. М. Касьянов, Б. И. Приймак, 
С. М. Клевицкий, В. М. Орехов 


ным результатам. Примером здесь может служить застройка автозавод- 
ского района в городе Горьком. Здесь также планом была предусмотрена 
полоса общественных сооружений, в которой должны были размещаться 
школы и другие общественные сооружения. На практике же построенные 
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эдесь школы не находятся ни в какой композиционной связи с окружаю- 
шими их жилыми кварталами; они архитектурно рэшены самостоятельно, 
главным образом на углах кварталов, несмотря на то, что этот прием 
обычно принят лишь для больших кварталов. Печальный урок такого не- 
внимания к ансамблю должен остановить внимание архитектора. 
Необходимо отметить также и динамичность плана города, обеспечи- 
ваесмую линейной системой взаимного размешения жилых и обшественных 
учреждений. Мы имеем здесь фиксированные места для обшественных 
сооружении, для которых могут быть обеспечены как различные радиусы 


-МАРТУПОА1 


Рис. 7. Генеральный проект города Мариуполя. 1935 г. Гипрогор УССР. Архитек- 
торы: И. И. Малоземов, С. М. Клевиикий, Б. И. Приймак 


и модусы обслуживания, так и изменения в известных пределах функцио- 
нального назначения этих территорий. 

Несколько иную планировочную концепнию представляет собою взаим- 
ное размешение жилых и общественных территорий в плане города Ма- 
риуполя на восточной плошадке (рис. 7). Здесь районный центр, который 
лолжен расти параллельно застройке жилых районов с запада на восток, 
ксмпозиционно организован вдоль главной магистрали, ведушей к обше- 
ственному центру города, с Домом советов, замыкающим перспективу этой 
магистрали. Жилые районы, организованные в виде отдельных компакт- 
ных групп, разделены между собою бульварами в 100 м шириной. 

центре такого жилого района выделены кварталы, обращенные к 
морю, для общественных сооружений месткого значения, как-то: школы, 
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поликлиники, диспансеры и т. п. В состав этих кварталов местного значе- 
ния входят также внутрирайонные скверы со своими физкультурными пло- 
шадками. Гакую систему можно было бы назвать линейно-кустовой, при- 
нятой также в проекте планировки города Тбилиси (Тифлис) (рис. 8). 
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Рис. 8. Генеральный проект Тбилиси (Тифлис). 1934 г. Гипрогор УССР. Архитскторы: 
И. И. Малоземов, 3. А. Курдиани, Г. Л. Гогава 
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Следует упомянуть и об удачной планировке Покровского-Стрешнева 
и Серебряного бора в Москве по проекту арх. Кулаги, в котором это вы- 
деление (хотя и неполное) общественных кварталов получило хорошее 
архитектурно-композиционное выражение («Архитектура СССР», 1935 г., 


№ 10—11, стр. 18). 
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Такое же планировочное выделение общественных кварталов, хотя в 
еше меньшей степени, есть и в проекте города Магнитогорска (рис. 9), 
составленном арх. Данчичем, где общественные кварталы и междуквар- 
тальные скверы вошли в композиционный элемент города. 

То же можно сказать и о планировке Нижнего Тагила (арх. Моста- 
ков), в котором, судя по плану, размещение общественных территорий 
вошло в композиционную задачу планировки. 

Необходимость планировочного выделения обшественных кварталов уже 
достаточно полно осознана, и поэтому группа проектов, где общественные 


Рис. 9. Магнитогорск. Схема планировки правого берега 


территории не получили планировочного выражения, значительно меньше 
(планировка города Загорска, рис. 10, и ряд других проектов). 
Рассматривая применяемую систему взаимного размещения жилых 
и общественных территорий, необходимо отметить, что в ряде проектов 
крупных городов, в том числе и в приведенных, эта система намечена еше 
крайне упрощенно и схематично. Во многих случаях господствует некото- 
рый стандарт в применении той или иной системы, что, конечно, ни в коем 
случае нами не может быть допущено. Мы сейчас настолько материально 
и культурно выросли, что можем себе позволить искать и находить для 
каждого города характерные для него решения городских ансамблей. Пер- 
вая предпосылка заключается здесь в применении в том или ином виде 
системы взаимного сочетания жилых и общественных территорий. Одно- 
родной является также задача размещения скверов и бульваров в городе. 
Установление той или иной системы жилых и общественных террито- 
рий может быть достигнуто с достаточной четкостью в планах но- 


216 И И. МАЛОЗЕМОВ 


вых городов или в новых районах реконструируемых городов. Значн- 
тельно сложнее обстоит этот вопрос в городах реконструируемых, имею- 
щих значительный фонд сушествующих сооружении, где четкости и ритму 


Вис. 10. Планировка города Загорска 


новой планировочной системы будет препятствовать уже существующая 
застройка. 

Однако и здесь могут быть достигнуты значительные результаты если 
не в отношении общей четкости и ритмики построения, то в отношении 
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отдельных внутрирайонных ансамблей, построенных по принципу выделе- 
ния общественных территорий и внутрирайонных скверов и парков. 
Особо стоит волрос в отношении компактных поселений, которые наме- 
чаются к застройке в сравнительно короткий промежуток времени и пла- 
нировка которых в силу этого разрешается одновременно конкретной 
архитектурой зданий. 
акая организация работ является наиболее удачной, и существующие 
примеры убежлают нас в этом со всей категоричностью. Примером в этом 


Рис. 11. Планировка района ‹Красный камень» в Н. Тагиле. Арх. М. Я. Гинзбург 


отношении может служить планировка поселка при Уралмаше-—«Красный 
камень» (рис. 11) по проекту М. Я. Гинзбурга, по которому архитектур- 
ные объемы жилых и общестеенных сооружений образуют беспрерывную 
цепь ансамблеи. 

Какие выводы должны быть сделаны в отношении взаимного сочета- 
ния жилых и общественных сооружений? 

Прежде всего, следует признать, что прямым следствием социалисти- 
ческой организации города является диференциация кварталов для жилых 
и общественных сооружений. Уже этим создаются известные предпосылки 
для организации внутригородских ансамблей. 

днако это положение не следует понимать в совершенно абсолютной 
форме, — в ряде случаев, несомненно, будут создаваться условия, при кото- 
рых ряд общественных сооружений может быть расположен и в жилых 
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кварталах. Со всей остротой необходимо также бороться со схематизмом 
планировочных решений, применяемых отдельными авторами. 

Применение раздельной системы жилых и общественных территорий 
создает иное выражение плана города, делая его резко отличным от пла- 
нов капиталистических городов. 

Требования современного внутригородского транспорта, сводящиеся 
к увеличению ширины городских магистралей, здесь полностью совпадают 
с устремлениями архитектурного порядка, которые сводятся также к зна- 
чительному увеличению архитектурного пространства по сравнению с нор- 
мами, принятыми в капиталистических городах. 

Внутригородские ансамбли должны быть построены на гармоничном 
слиянии архитектуры жилых и обшественных здании, с акцентом при 
этом на общественные сооружения. 

Принципы организации социалистического города, которые с такой 
конкретностью разрешены постановлением партии и празительства в плане 
реконстоукции Москвы, требуют решения каждого из участков города не 
как самостоятельного целого, а исходя из общей архитектурной вырази- 
тельности как города в целом, так и отдельных его частей. 


Арх. Н. Н. Семенов 
ОСОБЕННОСТИ ПЛАНИРОВКИ ГОРОДОВ УЗБЕКИСТАНА 


ИСТОРИЧЕСКИЕ ПРЕДПОСЫЛКИ, ЗАРОЖДЕНИЕ ГОРОДА, 
ГОРОД КАК ХОЗЯИСТВЕННЫЙ ЦЕНТР РАЙОНА 


Узбекистан представляет собой песчаную пустыню, лежащую меж- 
ду отрогами Шамирского хребта и Каспийским морем. В этой пу- 
стыне располсжен ряд населенных и плодородных оазисов, орошаемых 
сложными ирригационными системами, которые питаются водами горных 
рек. Основными оазисами являются Ташкентский, Бухарский, Жорезм- 
ский и Ферганский. 

Так как на территории Узбекистана выпадает чрезвычайно мало атмо- 
сферных осадков. жизнь в оазисах находится в прямой зависимости от 
ирригации, которая, в сочетании с некоторыми другими естественными 
и социальными факторами, продиктовала основные формы и систему рас- 
селения в оазисах. 

Оазисы с одной только ирригационной системой представляли один 
естественно ограниченный район, а оазисы, имевшие несколько иррига- 
ционных систем, распадались на ряд резко выраженных районов, как, 
например, Ферганский оазис. 

Яркий пример такого районного расселения, подчиненного ирри- 
гационной системе, — это один из районов Ферганской долины, так 
называемый Сохский веер. Образуемый рекой Сох, выходящей из 
гор, этот «конус выноса» в вершине сзоей служит естественным во- 
доразделом; в этом месте река Сох была разделена на множество мелких 
арыков, которые расходятся отсюда в форме совершенно правильного 
веера. Почва в верхней части конуса, ближайшей к горам, состоит из га- 
лечника, и поэтому эта часть не заселена; середина его состоит из более 
легких пород, а именно из плодородного лёсса. Нижняя часть переходит 
в пески, в которых теряются все водные магистрали и мелкие арыки; эта 
часть также непригодна для расселения. 

В средней части конуса по полукругу, на арыках, расположились киш- 
лаки, а в центре всего района, на самом крупном арыке, — город Коканд. 
Поскольку весь район одинаков по своей структуре, вполне логичным яви- 
лось расположение Коканда в геометрическом центре района. 

Точно так же располагались и другие центры районов, например Беш- 
арык, Алты-арык, Ташкент, Самарканд, Маргелан, Жива. Иногда города 
располагались в головах ирригационных систем (Андижан, Ош, Наман- 
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ган), но всегда они являлись хозяйственными фокусами своих районов 
и доминировали над ними. 


ПЛАНЫ ГОРОДОВ И ИХ ОСОБЕННОСТИ 


История Соедней Азии точно не знает времени зарождения своих го- 
родов и даже не всегда знает место их возникновения и историческое зна- 
чение их названий. Объясняется это тем, что города часто меняли места, 
причем обычно эта перемена вызывалась войной и разрушением города. 
Восстанавливали его иногда на старом месте, иногда рядом с разрушен- 
ным, либо несколько поодаль: так, например, было с Самаркандом, 
рядом с которым расположено его старое место Афросиаб. Пожа- 
луй, правильнее всего считать моментом возникновения города осно- 
вание резиденции феодала, лак как с этого времени начинается ин- 
тенсивное строительство городского типа. Прежде всего, укрепляется 
возникшее около такой резиденции поселение, строятся гороские стены, 
базар, дворец, мечети, медресе и т. д., словом, повторяется знакомая 
история развития феодального города. В качестве примера можно пои- 
вести тот же Гашкент. Неизвестно, когда он возник и почему он так на- 
зван. В старинных описаниях он представлен как город, «окруженный сте- 
ной кирпичной на 4 угла, в него въезжих ворот с башнями 32, городская 
стена толстая, так что по ней верхами по два человека в ряд ездят... в 
средине города кремль, который также имеет особую стену крепкую, в не- 
го во все стороны шесть ворот... а рынок главный в кремле, где недавно 
сделаны городские амбары... прочих же мелких рынков в большом городе 
множество, а во всяком базаре один товар» !. Если к этому описанию при- 
бавить реку, получилась бы старая Москва. Реки не было, но социальная 
осноРа была аналогична, отсюда и аналогия городской структуры столь 
далеких друг от друга городов. 

приведенному описанию Ташкента следует добавить, что план его ра- 
диален, как и план Москвы, причем радиальность эта подчинена рельефу 
и ирригации. Все радиальные направления сходятся к базару, где раньше 
находился и кремль. Кольцевых магистралей в плане нет. Сеть жилых 
улиц в центре города сильно развита, кварталы малы, изъедены тупиками, 
как червотсчиной. По мере отдаления от центра уличная сеть редеет, квар- 
талы увеличиваются в размерах. 

В кварталах центральной части проживали ремесленники, об этом го- 
ворят и их названия; тут и «зигорат-фуруш» (хлебопродукты), «вазза- 
злик» (торговля материей), «бука-6» (цыновки), «булгарбаз» (кожи) 
ит. д. Эти названия опять-таки напрашиваются на аналогию с Москвой, 
с се «хлебными», «ветошными», «скатертными» и прочими переулками. 
Центральные кзарталы густо населены, и даже в настоящее время имеют 
плотность в среднем 300—350 жителей на 1 га, плотно застроены (до 
70%) и размером не превышают 1—2 га; зелени в них никакой нет. 
Густая сеть дорог в центре — естественный результат интенсивного дви- 
жения около базара и по ремесленным рядам. 

Кварталы на периферии достигают размеров в 15—20 га, они имеют 
ярко выраженный сельскохозяйственный и дачный характер. Зимою они 


' Выдержка из описания Ташкента, сделанного узбеком Нур-Мухаммедом 15 мар- 


та 1735 года. 


Рис. 1. Ферганская долина. Ирригационная система реки Сох (Сохский всер). форма расселения. В фокусе района —- город Коханд 
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пустовали, а летом сюда перебиралось городское население либо просто на 
дачу, либо для обработки своего клочка земли. Строили тут мало, так как 
летом особой нужды в домах не было. Плотность населения колебалась по 
сезонам, не превышая 15—20 чел. на 1 га. 

Застройка города в основном каркасная, под плоскими глиняными 
крышами, одноэтажная. Весьма интересный план жилой застройки сло- 


Рис. 2. Кишлаки, форма расселения в районе сельского населения 


жился, вероятно, под влиянием бытовых и ‘некоторых климатических осо- 
бенностей. 

Участок делился на две половины — мужскую и женскую. Мужская по- 
ловина располагалась ближе к улице, и по периметру ее двора строилось 
жилье. От улицы участок отделялся либо высоким дувалом, либо хозяй- 
ственными постройками, причем окна никогда не выходили на улицу. Со- 
общение с внешним миром поддерживалось через ломаный проход, устро- 
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енный так, чтобы сквозь него нельзя было заглянуть с улицы внутрь 
двора; такой же проход вел из мужской половины в женскую. Во. дворе 
устраивались хаузы (водоемы), маленькие цветники ин айваны. 

Весь город прорезан ирригационной сетью, которая разделястся на ма- 
гистральные, оросительные и сбросные арыки и на мельчаишую сеть, под- 
ходящшую к каждому дереву; эта ирригационная (арычная) сеть служила 
одновременно и водопроводом, а иногда и канализацией. 
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Рис. 3. План Ташкента. Слева — старая часть города 


В некоторых случаях эта сеть оставила глубокие следы в плане горо- 
да, как, например, в Ташкенте магистральные арыки прорыли в легко 
размываемом лёссе глубокие овраги, глубиною до 30—40 м. Го же самос 
мы находим в Самарканде и в Намангане. 

План Ташкента < известным допушением можно назвать типовым; 
если другие города и отличаются от него своими планами, то это различие 
не носит принципиального характера, а является следствием частных усло- 
вий. Бухара, например, имеет несколько городских центров, что явилось, 
быть может, результатом древнейших влияний на этот план другого го- 
рода домусульманской эпохи, расположенного ранее на месте Бухары. Что 
же касается плана Самарканда, то следует отметить, что город был 
впервые подвергнут перепланировке при Гамерлане, который велел проло- 
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жить в нем ряд широких улиц, изменивших первоначальный естественно 
сложившийся план; а затем и эти улицы были частью застроены, частью 
изменены, так что трудно восстановить естественно сложившийся план. 
Однако радиальность его плана довольно ярко выражена и до настоящего 
времени. Этот город, подобно Ташкенту, ммеет всего один центр — 
Регистан, куда сходятся все магистральные дороги. 

Почти аналогичную картину ‹ Гашкентом дают планы Коканда, На- 
мангана и Андижана, хотя планы этих городов менее оазвиты, чем план 
Ташкента. 

Обшими чертами большинства этих городов являются радиальность 
построения, наличие ирригационной системы, одинаковые принципы за- 
‘стройки, путаная ‹сеть мелких уличек и тупиков. В большинстве случаев 
города обносились стенами и имели кремль. И, наконец, —а это самое 
основное, — социальная сущность этих городов была одинакова, частные 
же отступления не могли значительно изменить характер типичного плана 
хеодальных городов. 


АРХИТЕКТУРНОЕ ПОСТРОЕНИЕ ГОРОДОВ 


Архитектурное построение городов Узбекистана, как и их планы, 
можно привести к одной схеме, но всё же следует заметить, что тут про- 
явлено больше индивидуальности, что композиционные приемы здесь 6о- 
лее разнообразны. 

сновная схема архитектурного построения проста: она, по сути де- 
ла, повторяет композицию плана, сильно отмечая тем или иным приемом 
центр города. Основное тело города состоит из плотной распластанной за- 
строики, представляющей архитектурно как бы одну массу, сильно раз- 
дробленную обработкой, в виде мелких призматических объемов. И в 
этой однородной массе архитектурно акцентируется центр путем. контраст- 
ного, по отношению к жилью, построения центра в виде больших, спокой- 
ных, простых объемов и вертикалей минаретов. 

Жилой массив представляется в виде чистых объемных прямоугольных 
конструкций, иногда перебитых зеленью. Примером оголенной застройки 
служит Бухара, отчасти Самарканд, где в центральных районах города 
зелени нет, а появляется она только на окраинах. В Коканде зелень зани- 
мает уже довольно значительное место, вступая полноправным элементом 
в панораму города '. 

ранипа города отмечена либо городской стеной, либо началом густой 
природной садовой зелени, охватывающей город, либо унылым пустынным 
пейзажем, начинающимся сразу же за городом. 

Площади и прямые улицы в городе отсутствуют, а поэтому широких 
перспектив в городе не бывает *. 

Улицы городов — узкие, с многочисленными ответвлениями в виде ту- 
пиков — больше напоминают глиняные коридоры, так как ограничены без 
перерывов идущими высокими глухими задними стенами строений или ду- 
валами (заборами), в которых только кое-где попадаются маленькие 


' Недаром Коканд (Жоканди-Латиф) означает в переводе «Коканд-очаровательный» 
или «Коканд-зеленыйх. 

* Отчасти это компенсируется наличием террас (балахан) на крышах домов, отку- 
да открываются перспективы на весь город. 
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Рис. 5. Тип жилья в старых городах (по материалам проф. Воронина) 


Рис. 6. Тип жилья в старых городах (по материалам проф. Воронина) 
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дверки. Иногда на перекрестках образуются микроскопические площади, 
никакой роли ни в архитектуре, ни в плане города не играющие. 

Движения на улицах, за исключением основных артерий города, не 
бывает, что придает им особое очарование покоя и тишины. 

Картины жилых кварталов среднеазиатских городов похожи одна на 
другую, и любую улицу Коканда можно принять за улицу Ташкента, Са- 
марканда или Маргелана. Но на фоне жилых районов неожиданно вы- 
растают мощные городские ансамбли, поражающие оригинальностью архи- 
тектурных образов. В этом отношении безусловно интереснее всего Самар- 
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Рис. 7. Жилая застройка старых городов 


канд («раю подобный город») и Бухара («благороднейшая»), самые круп- 
ные в прошлом и самые старые из существующих городов Узбекистана. 

Самарканд ‘имеет три архитектурных центра: Гур-Эмир (гробница Ти- 
мура), Регистан (группа медресе) и Биби-Жаным (соборная мечеть). 
Эти центры властвуют над всем городом, ориентируют в нем и отмечают 
его пространство. В плане они расположены по прямой линии, причем Гур- 
Эмир и Биби-Жаным лежат на окрамнах города, а в центре находится 
Регистан, представляющий, по образному выражению арх. Массона, «фо- 
рум города». 

Подошвы всех этих сооружений находятся приблизительно на одной 
и той же высоте, занимая возвышенности города, что еще более выделяет 
их над распластанными жилыми кварталами. 

Действительным и архитектурным центром города является Регистан, 
этот мощный архитектурный аккорд, который особенно выразителен бла- 
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годаря своему четкому пространственному построению. Четыре равных по 
своей высоте минарета, выходящих на площадь, возвещают о ней зрителю, 
находящемуся еще на краю города, а минареты или башни по углам зда- 
ния дают представление об его масштабах. Менее развитые пространствен- 
но значительные объемы Гур-Эмира и Биби-Жаным еше больше подчер- 
кивают доминирующую роль Регистана. 

Более сложно архитектурное построение Бухары, которая имеет несколь- 
ко главных центров и несколько второстепенных, причем все они, в ко- 
нечном счете, подчинены крепости эмира (Арку). Из главных центров 


Рис. 8. Ташкент. Жилая застройка и овраг, промытый магистральным арыком 


этого города особенно значительны ансамбли мечети Калян и Ляби-Хауза. 
Первый ансамбль отмечен высоким минаретом, известным под названием 
«минарета смерти», а второй оформляет наиболее жизненную точку горо- 
да — «Жауз» (водоем города). 

Интересной особенностью Бухары является оформление перекрестков 
главных улиц магазинами и куполами. Эти купола отмечают путь от кре- 
пости эмира до первого крупного архитектурного центра, возглавляемого 
мечетью Калян, и дальше до Ляби-Хауза. Надо отметить, что улицы эти 
с выходящими на них магазинами перекрывались «тимами» (навесами) от 
купола до купола и давали столь желанную в Бухаре тень и прохладу в са- 
мые жаркие часы дня. 

В общем можно сказать, что идеологической разницы в архитектуре 
Бухары, Самарканда. а равно прочих городов, нет. В Бухаре, как и в Са- 
марканде, все медресе и мечети выглядят как завершение города, как за- 
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вершение всей общественной системы. Только стены крепости эмира 
в Бухаре ставят резкую грань между городом и пространством крепости; 
тут нет широких порталов, столь характерных для медресе, тут мягкости 
очертания куполов противопоставлена суровая власть восточной деспотии. 

Мы не будем останавливаться на других городах, а укажем только, что 
все они аналогичны в смысле системы и разнятся лишь ббльшим или мень- 
шим ее развитием. 


ТАК НАЗЫВАЕМЫЕ „НОВЫЕ ГОРОДА“ 


Покорение Узбекистана царским правительством в 1865 году ознаме- 
новалось строительством «русских» городов, располагавшихся в большин- 
стве случаев рядом со старыми азиатскими городами и принимавших их 
названия. Чуждые друг другу идеологически и планировочно, города эти 
даже в транспортном отношении были связаны друг с другом очень слабо. 
Ташкенты — русский и узбекский — до революции были соединены всего 
двумя мостами через арык Анхор, который служил естественной границей 
между ними. 

В результате получились весьма своеобразные двойные города, где обе 
части механически были поставлены рядом, но оставались в антагонизме 
друг к другу (в одной жили покоренные, в другой — покорители). Эта ди- 
кая картина колониальной политики царской России воплощена в плане 
этих двойных городов. 

Русские города начинали строиться ‹ крепости, которая располагалась 
с таким расчетом, чтобы постоянно держать под угрозой обстрела тузем- 
ную часть города; она же служила защитой русскому городу, который вы- 
растал у нее под боком. Так было почти во всех городах, имеющих рус- 
ские части, прозванные «новыми городами» в отличие от туземных частей, 
которые < тех же пор стали называться «старыми городами». 

Исключение представляли всего два города, Маргелан и Бухара, где 
по соображением, повидимому, стратегическим новые города были отодви- 
нуты на несколько километров в сторону. Из-за этого эти новые города 
не усвоили названия старых городов. Город у Маргелана назывался Ско- 
белевым (впоследствии был переименован в Фергану), а у Бухары — Ка- 
ганом. Но город Скобелев, так же как м прочие города, имел свою кре- 
пость и «присматривал» за Маргеланом. 

Почти все русские или «новые города» имеют радиальную ‹истему пла- 
нировки, так же как и старые, но в европейской транскрипции, и выполнсн- 
ную по заранее намеченному проекту. В центре системы находилась кре- 
пость, куда прежде всего устремлялось население города в случае опасно- 
сти, и в этом весь секрет обязательного радиального веерообразного плана. 

Исключение составляет Ташкент. Тут в центре вместо крепости нахо- 
дился сквер, а крепость стояла несколько в стороне. Но Ташкент был ре- 
зиденцией генерал-губернатора и поэтому настолько хорошо охранялся, что 
ориентировать город целиком на крепость представлялось излишним. Зато 
Самарканд, Маргелан, Андижан, Наманган, Фергана — показательные 
примеры центрального расположения крепости. 

Вначале все эти «новые города» носили сугубо военный характер и бы- 
ли населены гарнизоном города, чиновничьим аппаратом и солдатскими 
выселками. Впоследствии некоторые города развились в крупные торго- 
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вые и биржевые центры, как, например, Коканд, который в свое время счи- 
тался одним из мировых центров по торговле хлопком. С проведением 
в Средней Азии железной дороги, соединившей Россию с Ташкентом, Са- 
маркандом, Бухарой и Ферганской долиной, в городах этих появились и 
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Рис. 9. План Самарканда. 1 — Гур-Эмир, 2 — Регистан, 3 — Биби-Ханым 


первые намеки на промышленное развитие в виде хлопкоочистительных 
и маслоперегонных заводов; однако это не могло еще изменить их общего 
провинциального облика. 

Застройка этих городов одноэтажная, в виде маленьких домиков с 
большими садами, и только в центре Гашкента кое-где встречаются двух- 
этажные дома; кроме того, центр отличается еще невероятно густой и бес- 
порядочной застройкой. Материалом для застройки служили сырцовый 
кирпич, иногда обожженный, и завозные материалы: лес и железо. Типы 
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10. Регистан в Самарканде 
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домов, которыми застроены «новые города», ничем не отличаются от севро- 
пейских маленьких индивидуальных домиков с большими претензиями на 
роскошь. Никакого благоустройства в этих городах, за исключением не- 
скольких замошенных и озелененных улиц, да еше трамвая в Ташкенте, 
не было. В области архитектуры никакой индивидуальности, никакого 
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Рис. 12. Маргелан н Фергана 


творческого размаха, никакого своеобразия, за исключением, может быть. 
обилия зелени. 


ПОСЛЕРЕВОЛЮЦИОННОЕ СОСТОЯНИЕ ГОРОДОВ 


В первые годы после революции среднеазиатские города < внешней сто- 
рсны изменились мало, зато внутри них происходил бурный процесс 
становления новых социальных отношений, которые, постепенно оформ- 


ляясь, начинают все больше и больше оказывать влияние на жизнь и 06- 
лик городов. 
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Города приобретают новую базу для своего развития. [ГПромышлен- 
ность, требования новой жизни и ‘нового социалистического быта настоль- 
ко быстро развиваются и растут, что оказывается совершенно очевидной 
полная неприемлемость городских планов и исторически сложившегося 
архитектурного облика городов. Во всей остроте встает вопрос об их рекон- 
струкции, потому что в них или около них возникают новые жилые раийо- 
ны, потому что бурное жилищное и культурное строительство требуют 


Рис. 13. Наманган. План города 


водопроводов, канализации, реконструкции транспорта, наконец, общего 
благоустройства. 

в процессе планировки открывается целый ряд сложностей, целый 
ряд нерешенных задач, присущих в основном лишь городам Средней 
Азии. 

Ликвидация противоположности между городом и деревней путем под- 
тягивания уровня условий быта последней до уровня города может пони- 
маться в местных условиях как ликвидация противоположности между го- 
родом И районом (понимая под районом систему расселения), а также 
между старой и новой частями самого города. Таким образом, перед пла- 
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нировщиком встает вопрос об одновременной планировке всего района, 
‘связанного единой ирригационной системой, а иногда и нескольких райо- 
‚нов, как, например, в Ферганской долине. Ехтественно, что в наших усло- 
виях, когда отдельный оазис рассматривается как частица хозяйственной 
аистемы всей страны, а город лишь как фокус этого оазиса, нельзя зани- 
маться планировкой одного только города. Не говоря о том, что хозяй- 
ственное значение оазиса, его размеры, плотность и состав населения силь- 
но влияют на экономические обоснования планировки, ряд чисто техниче- 


ей 


Рис. 14. Андижан. План города. Ясно видны старая и новая части города, 
а также магистраль, их соединяющая 


<ких моментов также требует полной увязки города с районом; тут в пер-. 
вую очередь приходится назвать ирригацию, затем транспорт, как рельсо- 
вый, так и безрельсовый, канализацию, отчасти водопровод и электрифи- 
кацию. Аналогично разрешается и второй вопрос о ликвидации противо- 
положности между «старыми и новыми» городами путем объединения их 
в единую городскую сисгему. 

Однако, прежде чем перейти к вопросу об общих плалировочных ре- 
шениях, необходимо остановиться на некоторых технических вопросах и 
приемах планировки, специфичных для городов Узбекистана, ввиду рез- 
кого отличия естественных условий Узбекистана от других частей СССР. 
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Климат Узбекистана — резко континентальный, характеризующийся 
жарким, сухим и вдобавок пыльным летом и сравнительно холодной зи- 
мой, с резкими суточными и годовыми колебаниями температуры. 

По данным Гашкентской обсерватории, летняя ‘температура воздуха 
доходит там до 43° в тени, а температура почвы — до 70? (обнаженная 
лёссовая поверхность). 

Далекое ‘расположение городов от морей и близость песчаных пустынь 
обусловливают большую сухость воздуха и незначительную облачность, 
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причем осадки в небольшом количестве выпадают главным образом в 
холодное время года. 

Несмотря на кратковременность зимы, в отдельные годы зимняя тем- 
пература падает до 25” и даже до 30” ниже ноля. Безморозный период 
длится около 7 месяцев, среднее число дней без оттепели равно примерно 
22, зимним месяцем можно считать январь. 

Естественно, возникает вопрос, как отразятся условия этого климата, 
‘тяжелого для пребывания в нем, на плане города. Пожалуй, за исключе- 
нием ориентировки зданий, на общем плане города климат отражается 
мало. 

Казалось бы, должен был наложить свой отпечаток на общий план 
ветер, в соответствии с господствующими направлениями которого распо- 
лагаются элементы города, загрязняющие воздух, а также ориентируется 
наибольшее количество городских проездов с целью хорошей организации 
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проветривания города. Но при детальном исследовании этого вопроса 
выяснилось, что на разных ‘высотах направление ветра меняется, причем 
для Гашкента, например, это изменение идет снизу вверх по часовой 
стрелке. 

Вследствие этого любая взвешенная в воздухе частица описывает 
кривую, поднимаясь более или менее круто вверх по спирали, и пред- 
сказать поэтому загрязнение какого-либо раиона города дымовыми части- 
цами можно только грубо ориентировочно. Еще труднее разрешить здесь 


Рис. 16. Ташкент. Застройка старого города. Квартал с плотностью 
1020 жителей на гектар 


проблему проветривания города, так как вретер настолько изменяется в 
самом городе и под влиянием различных факторов (рельеф, температура, 
застройка, озеленение, открытые пространства, наконец, различная ско- 
рость ветра), что при недостаточной разработанности методов установле- 
ния микроклимата города или его района ориентировать улипы по на- 
правлениям ветра вряд ли целесообразно. 

Но если общий план города мало зависит от климата, то совершенно 
иначе обстоит дело при проектировке отдельных городских элементов; 
климатические особенности сильно влияют на профиль улиц и на систему 
озеленения их, на архитектуру города и на ориентацию зданий по стра- 
нам света, на выбор этажности зданий, на планировку кварталов и даже 
на столь далекий, казалось бы, вопрос, как расчет физкультурных соору- 
жений. 
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К сожалению, установление оптимального теневого режима, оптималь- 
ной ориентации по странам света, меры борьбы < чрезмерными перегрева- 
ми внутренних помещений зданий, наконец, определение оптимальной 
этажности — все эти вопросы еще не разработаны с достаточной полно- 
той. Укажем, например, на ориентацию зданий. Не касаясь вопроса инсо- 
ляции, легко решаемого при минимальных разрывах, основную роль 
здесь играет гелиотермия, причем наилучшей ориентацией является 
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Относительная влажность 8оздуха 


Рис. 17. Климатограмма Ташкента, составленная М. С. Жуковым 


южная, так как помещения, ориентированные на юг, летом получают 
тепла меньше, благодаря высокому стоянию солнца, а зимой, когда солнце 
освещает эти помещения прямыми лучами, больше. Западная же и восточ- 
ная ориентация делает тяжелым пребывание в таких помещениях. 

Как увязать необходимость южной ориентации с архитектурным офоер- 
млением города и его улиц? При планировке Ташкента предложено не- 
сколько вариантов решения этого вопроса. Было предложено запроектиро- 
вать, где это возможно, жилые кварталы вытянутой формы, причем длин- 
ную ось их направить с востока на запад. В таком случае большинство 
домов (ориентируясь на периметральную застройку) придется располо- 
жить торцами на запад— восток, но при этом на одну сторону улицы — 
южную — будут выходить жилые помещения, а на другую — северную — 
подсобные. 
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Казалось бы более правильным затенять зеленью сильно нагреваю- 
щиеся стороны здания, но этот прием неблагоприятен для архитектуры 
сооружения. 

Остается еще одно решение вопроса, а именно применение жалюзи, 
маркиз или очень тонко посеребренных стекол, которые, представляя собой 
прозрачные зеркала, отражают тепловые лучи, падающие под некоторым 
углом, и в то же время пропускают известное количество рассеянного от- 
ражающего света. Однако если летом серебряные стекла могут дать боль- 
шой эффект, то зимой они уже будут ухудшать условия пребывания в по- 
мещении, сильно снижая его освещенность. 

При расчете физкультурной сети надо иметь в виду, что работа на 
открытых площадках (теннис, футбол и т. д.) может производиться толь- 
ко после спадения дневной жары, т. е. в часы зоны комфорта (незадолго 
до наступления темноты или утром в рабочее время). Это значительно. 
снижает полезный коэфициент работы спортивных плошадок и требует 
увеличения их общего числа или опять-таки применения каких-то искус- 
ственных приемов, обеспечивающих более полное их использование. 

Требует проверки также и вопрос об ориентации спортплошадок, так 
как в последние часы дня, когда солнце близко к горизонту, небольшая 
защита зеленью или даже местный рельеф могут сделать совершенно не- 
нужной ориентацию площадок на север-юг. Стадион им. Икрамова, по- 
строенный недавно в Гашкенте по проекту арх. Райхина, блестяще: 
подтвердил это положение. Стадион расположен длинной осью с вос- 
тока на запад, в расчете как раз на то, что большая часть горизонта 
закрыта местным рельефом и зеленью; на практике оказалось, что приня- 
тая ориентация стадиона никак не влияет на происходящие на нем состя- 
зания, а время игры устанавливается в зависимости от жарких часов дня. 
Можно было бы привести еше ряд примеров влияния климата на отдель- 
ные городские элементы, но это заняло бы слишком много места. 

В заключение отметим, что решение всех этих вопросов надо искать не 
по линии подчинения климату, а по линии изыскания способов сведения 
на-нет его вредностей. Однако не следует вдаваться в область фантастики, 
как, например, случилось при планировке Самарканда: там предлагалось. 
установить на улицах мошные вентиляторы для проветривания их, а также: 
построить станции искусственного дождевания. 


ГРУНТ 


Грунты городов Узбекистана в большинстве имеют лёссовые покровы, 
на массивах мергелей или глин с песчаными и галечниковыми прослой- 
ками. Естественно, что для каждого города соотношение пород, толщина, 
направление и порядок расположения их слоев различны. Но ‘не только 
этим осложняется планировка города и его строительство; дело в том, что- 
«старые города», особенно такие, как, например, Бухара, имеют сильно раз- 
витый, так ‘называемый «культурный слой»; он высоко ценится археологами, 
но весьма неприятен для планировщика, так как наличие его чревато многими 
последствиями. Доходя в Бухаре до 15 м глубины, в Самарканде до 4—5 м, 
в Ташкенте до 6—8 м, этот слой состоит из вековых наслоений пыли, му- 
сора, нечистот, остатков многочисленных перманентных разрушений горо-- 
да. Помимо его низкой оценки с санитарной точки зрения, «культурный»: 
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слой не может служить достаточным основанием для возводимых на нем 
капитальных сооружений, что приводит к удорожанию строительства в 
районах старого города, требуя более глубокой закладки фундаментов, чем 
это нужно при нормальных условиях. Скверные строительные качества 
этого слоя заставляют весьма осмотрительно подходить к вопросам рекон- 
струкции «старых городов» и требуют тщательного исследования верхнего. 
покрова почвы, так как никогда не исключена возможность попасть на за- 
бытое старое кладбище, где на весьма значительной площади, глубиной в. 
5—6 м, захоронение происходило в несколько слоев. Иногда даже в здо- 
фовом грунте на глубине нескольких метров попадаются глубокие колодцы 
старых помойных ям, особенно их много в «старых городах». Лёсс под 
действием воды быстро теряет свою плотность, превращаясь в жидкую 
массу, неспособную нести никакой нагрузки, а грунтовые роды на тер- 
ритории Узбекистана почти всегда недалеки от поверхности; например в 
Коканде и во всем его районе они заложены не глубже 2 м и часто вы- 
ходят на поверхность. Так же неблагополучно обстоит дело с грунтовыми 
водами в центральной части Ташкента. Грунтовые воды большей частью 
имеют несколько горизонтов залегания, из которых ближайший к по- 
верхности, самый существенный при планировке, питается главным обра- 
зом за счет фильтрации ирригационной сети. 


ИРРИГАЦИОННЫЕ СИСТЕМЫ 


Ирригационные системы состоят из головных сооружений на мощных 
горных реках, откуда берут начало основные магистральные арыки, про- 
водящие воду по всему району и одновременно обслуживающие города. 
Магистральные оросительные арыки разделяются затем на все более и 
более мелкие, доходя до размеров небольших канавок, по которым вода 
подходит к каждому дереву или к грядкам с хлопком. Магистральные 
арыки служат одновременно и сбросными трактами, куда возвращается 
обратно излишек воды из мелкой сети и сбрасываются атмосферные воды. 

некоторых случаях магистральные арыки зарываются в глубокие овра- 
ги, например в Ташкенте, и тогда они же играют роль естественных дре- 
нажей, снижая отчасти горизонт грунтовых вод; в этих условиях ответ- 
вление разводящих арыков от магистральных происходит далеко за 
городом, так как ирригационные системы в большинстве самотечные !. 

Все разводящие арыки трассированы по наивысшим отметкам горо- 
да — по его естественным водоразделам; когда же они переходят в таль- 
веги, то становятся сбросными. Главный питающий арык Ташкента Боз- 
Су разделяется на территории города на ряд более мелких разводящих 
арыков: Калькауз, Гадраган, Анхор, Кара-Камыш, которые, пройдя по 
городу, вновь сливаются вместе, образуя Нижний Боз-Су; последний пре- 
вращается здесь в сбросной арык, но не теряет роли оросителя для ниже- 
лежащего района. Все вопросы ирригации, геологии и гидрогеологии не- 
разрывно связаны один < другим; сюда следует отнести также рельеф го- 
рода, который, являясь основой самотечной ирригационной сети при пла- 
нировке среднеазиатских городов, заставляет больше считаться с собой, 
чем где бы то ни было. Сложность вопроса ирригации города заключает- 


^ Иногда, как исключение, применяются чигири, т. е. водоподъемные колеса. 
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ся в необходимости уничтожить заболачивание его территорий, преду- 
преждать малярийную зараженность почвы и распространение всякого 
рода болезнетворных бацилл из какого-либо случайного очага. Необходи- 
мость разрешения ряда технических вопросов делает совершенно необходи- 
мым при выработке проекта реконструкции города одновременно соста- 
вить хотя бы схематический проект реконструкции его ирригационной си- 
стемы. Осложняют этот вопрос еще два обстоятельства: во-первых, необ- 
ходимость предусмотреть при составлении такого проекта увеличение раз- 
хода воды в связи с увеличением плошади зеленых насаждений и с 
использовачием воды арыков для поливки мсстовых и тротуаров города; 
во-вторых, при проектировке арычной сети необходимо увязать ее с рядом 
сооружаемых в городе гидростанций. Если раньше в зимний сезон почти 
вся ирригационная сеть не работала, то гидростанции, естественно, потре- 
буют ее круглогодового использования. А это, в свою очередь, связано с 
необходимостью устройства шугосбросов ! и детальной проработки вопроса 
зимнего режима системы. 

В заключение отметим еще важность вопросов, связанных с городской 
ирригацией. Прежде всего это относится к вертикальной планировке города, 
так как неверно взятый уклон улицы может в результате оставить без 
воды целый район города. И вообще следует включать в планировку горо- 
да ирригацию, как основу для больших архитектурных начинаний. Соот- 
ветствующее оформление водных трактов, организация озер, перепадов, 
оформление улиц арыками открывают перед архитектором ряд исключи- 
тельно интересных возможностей. 


ЭТАЖНОСТЬ 


Весьма дискуссионным представляется вопрос о выборе этажности для 
среднеазиатских городов. Сторонники низкой этажности в качестве дово- 
дов приводят климат, сейсмику, отсутствие водопровода и канализации, 
дефицит завозных материалов и, что нелепее всего, «национальные осо- 
бенности». 

Остановимся на этих доводах. Как мы уже указывали, основным злом 
климатических влияний является перегрев внутренних помещений здания. 
Борьба < этим злом ведется главным образом путем ориентации зданий 
по странам света и разведением около дома зеленых насаждений, которые 
служат защитой от проникновения в здание солнечных лучей. Что касает- 
ся ориентации по странам света, она одинаково влияет на любое количе- 
ство этажей, но зелень, как защита, действительна только до четвертого 
этажа; выше ее значение отпадает. Исследования температуры, проведен- 
ные внутри помещений, одинаково ориентированных, но разной этажности, 
показали, что для зданий, не имеющих зеленой защиты, температура в 
верхних этажах ниже, чем в нижних, что объясняется влиянием на первые 
этажи отраженных от поверхности почвы тепловых лучей. Таким образом, 
этот довод в защиту низкой этажности оказывается несостоятельным. 
Принимая же во внимание большую чистоту воздуха на уровне третьего, 
четвертого и вышележащих этажей и лучшее их проветривание, мы 
должны высказаться за высокую этажность. | 


' Шуга — мелкий лед, в изобилии появляющийся при известных условиях в арыках. 
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Сейсмический фактор более убедителен. Однако если для городов, ле- 
жащих в зоне землетрясений с силой до 8—9 баллов (Андижан, Наман- 
ган, Маргелан и некоторые другие) вполне приемлемы два этажа, а с 
принятием соответствующих конструкций даже три этажа, то, например, 
для Ташкента или Коканда, где сила землетрясений не более 7 баллов, 
сейсмичность лимитирует этажность, даже при нормальных конструк- 
циях, до четырех этажей. И только при более высокой этажности прихо- 
дится вводить ряд дополнительных антисейсмических конструкций, резко 
повышающих стоимость здания. 
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Рис. 18. Эффективные температуры 


Наглядным доказательством преувеличения сейсмической опасности 
являются минареты, самые неподходящие с сейсмической точки зрения 
‹ооружения. Однако от землетрясений они не страдали. При этом фактор 
сейсмичности больше связан с экономическими соображениями, чем с тех- 
ническими, и вопрос здесь полностью решает соответствующая конструк- 
ция здания. 

Дефицит завозных материалов также не может служить серьезным 
доводом, так как, во-первых, нельзя из-за временных затруднений с мате- 
риалами окончательно решать такой серьезный вопрос, как этажность, а 
во-вторых, при равной жилой площади для высокоэтажных зданий этих 
материалов требуется меньше. 

Наконец, отсутствие водопровода и канализации, как довод в пользу 
мелкой этажности, также несущественен, так как именно в низкой этаж- 
ности (распластанность города) заключается трудность сооружения водо- 
провода и канализации. 
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Что же касается «национальных особенностей» или «навыков населе- 
ния», как их иногда называют, то под этим доводом скрываются либо 
шовинистические тенденции, либо просто пренебрежительное отношение к 
бурному росту культуры местных национальностей. 

Перейдем теперь к доводам за высокую этажность (3—4 этажа). По- 
мимо уже приведенных соображений (лучшее проветривание этажей, мень- 
шая перегреваемость их, более чистый воздух и др.), можно указать еще 
на следующие моменты. 

Прежде всего, за высокую этажность говорит «культурный» слой 
почвы «старых городов» и чрезмерная плотность их населения (в средием 
300—350 чел. на гектар). При одноэтажной застройке глубина «культурчо- 
го» слоя вынуждает делать подвальные помещения, которые являются бре- 
менем при мелкой этажности и очень полезны при высокой. 

Все эти доводы, однако, в наших условиях окончательно не решают 
вопроса, так как здесь упушены два основных и решающих момента, а 
именно: комфорт и масштаб города. Ясно, что оптимальная этажность 
для города в целом или для отдельных его районов будет та, которая при 
прочих равных условиях создаст максимум комфорта. Например, газ и 
центральное отопление делают четырехэтажный дом более комфортабель- 
ным по сравнению с одноэтажным домиком-коттеджем, не имеющим этих 
устройств. Наоборот, мучительно жить в четырехэтажном доме, не 
имеющем водопровода и канализации, в то время как это вполне приемле- 
мо в одноэтажном здании, непосредственно граничащем с природой. []о- 
этому, если тип жилой ячейки будет одинаков при разных высотах зда- 
ния, преимущество остается за низкой застройкой до тех пор, пока ‘не вы- 
ступит на сцену масштаб города, который, допуская мелкую застройку в 
маленьком городе, делает ее неприемлемой в экономическом, техническом и 
архитектурном отношениях в большом городе. 


ОЗЕЛЕНЕНИЕ 


В вопросе озеленения среднеазиатских городов также имеется ряд ха- 
рактерных особенностей, которые в основном сводятся к следующему. Зе- 
леные насаждения находятся в прямой зависимости от ирригационной се- 
ти, так как к каждому дереву, к каждой цветочной клумбе должен быть 
подведен арык < водой. Но не всегда удается эту арычную сеть провести 
по нужным направлениям. Иногда этого нельзя сделать из-за ‚рельефа 
или из-за опасений ослабить грунт, иногда же для проектируемой сети 
просто нехватает воды. Оголенная застройка Бухары или Красноводска 
объясняется именно последним обстоятельством. Поэтому перед озелени- 
телями встает вопрос о выборе для озеленения специальных засухоустой- 
чивых пород. Далее, необходимо подчинять зелень требованиям микрокли- 
мата, в частности создавать при ее помощи соответствующий теневой 
режим для улиц, парков и, наконец, для отдельных домов. 

_ Жарактерен также конфликт, возникающий между зеленью и архитек- 
турой. С одной стороны, наличие густой зелени кругом здания весьма же- 
лательно, так как такой зеленый футляр защищает его помешения от 
чрезмерного перегрева, а с другой, он совершенно убивает архитектуру 
здания и улицы. Ликвидировать этот конфликт можно только путем уме- 
лого ссчетания зелени и архитектуры. 
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Не проработан также вопрос о нормировании зеленых насаждений го- 
родов. Прежде всего, не установлено, что следует принимать за основу при 
нормировании зелени. Пробуют исходить из свойства зелени поглощать 
углекислоту и на основании этого выводят 50 м” на человека. При этом 
забывают о проветривании города, об естественном разжижении уголь- 
ной кислоты и о многочисленных других факторах. Ясно, что базиро- 
ваться на таких шатких основаниях при определении норм нельзя, да к 
тому же, что значит 50 м?? Ведь многое зависит от того, какая это бу- 
дет зелень. 

Нам кажется более правильным придерживаться в этом вопросе сле- 
дующих принципов. За минимум зелени нужно принимать количество ее, 
обусловленное техническими соображениями, как теневой режим, пыле- 
вые фильтры, берегоукрепительные работы, а в остальном руководство- 
ваться чисто архитектурными требованиями. В подтверждение этих пред- 
ложений приведем пример. 

Ташкент считается одним из самых зеленых городов СССР; между тем, 
принятые за единицу измерения нормы в квадратных метрах показывают 
для Ленинграда 1,3 м®, а для Гашкента всего 1,2 м’ на жителя. Секрет 
кроется в расположении зелени и в ее характере. Разве можно сравнивать 
общее впечатление от какой-нибудь чахлой липы и от пирамидального то- 
поля вышиною в 35—40 м или карагача, имеющего шарообразную крону 
диаметром в 30 м? А ведь по «площади озеленения» они занимают одина- 
ковое количество метров. Немаловажное значение имеет и выбор ассорти- 
мента посадок. Имеющиеся в Средней Азии некоторые породы экзотов при 
умелом их подборе могут создать исключительно эффектные картины. Напри- 
мер, сочетание в уличной посадке джиды, дающей сильный приятный аро- 
мат и обладающей ‹серебристо-стального цвета кроной, и дикого миндаля, 
цветы которого темнорозовые, а листья осенью бордово-красного цвета, со- 
здает картину, невиданную по красоте в европейских условиях. 


* * ж 


Помимо вопросов чисто технических и чисто планировочных, нам бы 
хотелось сказать несколько слов об актуальном в наших условиях вопро- 
се — о национальной архитектуре, о поисках нового архитектурного образа 
среднеазиатского города. 

Как должен решать эти задачи архитектор или планировщик? Ответить 
на это возможно только после глубокой и детальной проработки этого 
вопроса и теоретически и практически, а у нас в Узбекистане над этим 
работают очень мало. 

Я полагаю, что здесь прежде всего должны быть учтены все местные 
особенности: климат, зелень, вода, солнце и т. д. Этот учет сам по себе мо- 
жет подсказать нам новые формы и новые решения. Затем надо глубоко 
изучить наше архитектурное наследие, понимая под этим не только мед- 
ресе, мечети и дворцы, но и образцы гражданской архитектуры (жилье, 
чай-ханэ, каравансараи, мосты и т. д.). В этой архитектуре можно найти 
свежие интересные формы народного искусства, но не следует увлекаться 
экзотикой, пышностью красок, не следует впадать в эклектику и рабское 
копирование. Надо искать и найти простые хорошие решения. социально- 
правдивые м социалистические по существу. 


Арх. В. А. Лавров 


АРХИТЕКТУРНО-ПЛАНИРОВОЧНАЯ КОМПОЗИЦИЯ 
СРЕДНЕАЗИАТСКОГО ГОРОДА 


Материалы к вопросу архитектурно-пространственной 
организации ансамбля 


Генезис города, характер, формы и пути его развития определяются 
в своей основе социально-политической и хозяйственной системой. Город, 
как и всякое другое социальное образование, является результатом дей- 
ствия совокупности факторов, типичных для данной эпохи. Сюда могут 
быть отнесены, с одной стороны, факторы социально-политические и тех- 
нико-экономические, культурные традиции, господствующая идеология 
и т. д. и, с другой стороны, местные естественно-географические и при- 
родные` условия, характер климата, почвы, растительности, рельефа и др. 

Специфические черты планировочного типа среднеазиатского города 
определены были особенностями, свойственными  докапиталистическому 
способу производства в условиях Востока со всей суммой идеологических 
надстроек, а также стремлением населения преодолеть тяжелые условия 
резко континентального климата. 


* * * 


Закрепление основных структурных элементов среднеазиатского города 
академик Бартольд относит к Ж| веку !, когда установилась внутренняя 
и международная торговля народов, населявших территорию Средней 
Азии, способствовавшая развитию стационарных населенных мест. К это- 
му времени получают свое полное развитие отдельные составные части 
города: 1) цитадель (диз, кундуз) — укрепленный центр города, место 
пребывания власти; 2) шахристан — первоначальное ядро города, образо- 
вавшееся еше в домусульманскую эпоху; 3) рабад — предместье города, 
вмешающее обычно основные массы трудового населения города. В ряде 
случаев цитадель находится внутри шахристана (в Мерве и Самарканде), 
иногда же вне его (в Бухаре). Каждая часть города была обнесена своими 
стенами, причем внешние стены городов включали значительные неза- 
строенные территерии сельскохозяйственного назначения (например стена 
Гилякин-Чильбурч в старом Мерве и Дивари-Киямат в Самарканде). 

Говоря о величине и населенности городов эпохи восточного феодализ- 
ма, можно отметить, что они, в отличие от средневековых городов Запад- 
ной Европы, занимают довольно большие территории и имеют многолюд- 
ное население. Величина их объясняется тем обстоятельством, что в усло- 
ьиях Средней Азии процесс отделения города от сельского хозяйства 


' Бартольд, История культурной жизни Туркестана. 
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происходил в значительной мере слабее, чем на Западе, и в черте города 
оставалось, как было указано выше, большое количество сельскохозяй- 
ственных территорий. Испанский посол Гонзалес де Клавихо, посетивший 
Самарканд в 1403 году, в своем дневнике описывает этот город следую- 
щим образом: 


«Город лежит в равнине и окружен земляным валом и глубокими 
рвами. Вне города построено много домов, присоединяющихся к нему 
с разных сторон, как предместья. Весь го- 
род окружен садами и виноградниками, ко- 
торые тянутся в некоторых местах на 
1/2 лиги, а в иных на 2, и стоит посреди 
них. Между этими садами есть улицы и 
площади, очень населенные, где живет 
много народа м продается хлеб, мясо и 
многое другое, так что то, что выстроено 
вне вала, гораздо больше того, что 
внутри. В этих садах, находящихся вне го- 
рода, есть много больших домов, а у са- 
мого царя там есть дворец и главные кла- 
довые. Этих садов и виноградников столь- 
ко, что когда приезжаешь к городу, то 
видишь точно лес из высоких деревьев и 
посреди него самый город» 1. 


Рис. 1. Схема соотношений 


территорий отдельных частей в При ны и быка 
среднеазиатском городе. 1) арк стоянии путеи сообщения, в частности 
(цитадель), 2) шахристан подъездных путей к городу, при низком 
состоянии его производительных сил 


длительная концентрация значительного количества населения в одном 
месте была крайне затруднительна. Тем не менее, города являлись 
как бы  фокусами крупных оазисов, группировавших’ население 
вокруг себя, причем наибольшая концентрация населения происходила 
в торгово-ремесленном центре. Однако тенденция различать город от 
кишлака существовала и особенно выявилась с развитием и укреплением 
торговых отношений. Так, например академик Бартольд указывает, что 
в эпоху после арабского завоевания слово «дих» (деревня) уже не приме- 
нялось к городу, и о жителях Пейкенда, занимавшихся исключительно тор- 
говлей, конкурировавших с Бухарой и поэтому придававших большое зна- 
чение тому, чтобы Пейкенд назывался «городом» наравне с Бухарой, 
говорится, что они ‘никому не позволяли называть Пейкенд «дих» (де- 
ревней) *. 

Величина селитебной плошади и длина наружных стен наиболее зна- 
чительных городов Средней Азии (Самарканда и Бухары) в период их 
расцвета может быть определена лишь ориентировочно, на основании сви- 
детельств современников. 


В Самарканде, при населении города около 25 тыс. семейств, длина 
наружных стен достигала 14 км, общая площадь города — 1 150 га; ци- 


' Гонзалес де Клавихо. Путешествие ко двору Тимура (Сборник отд. 
русс. языка и словесн. Академии наук, т. ЖЖУТЦ, стр. 325). 
*Бартольд, История культурной жизни Туркестана. Стр. 38. 
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тадель же занимала площадь свыше 40 га, при протяжении ее стен до 
1,3 км. По занимаемому пространству и населенности Самарканд был 
первым городом Мавераннагра. Значение города объясняется его удач- 
ным положением в месте пересечения главных торговых путей, а также 
относительно благоприятными климатическими условиями. За время сво- 
его длительного существования город не раз подвергался разрушениям 
и даже перемешался с места на место. Приведенные выше цифровые пока- 
затели относятся к эпохе наивысшего расцвета города после монгольского 
нашествия. 

План Бухары в отличие от Самарканда, несмотря на частые и опусто- 
шительные набеги кочевников, почти не изменялся за все время существо- 
вания города. В состав пространства, окруженного городскими стенами, 
кроме первоначального городского района (шахристана), входили пред- 
местья (рабад) — обширные пространства, присоединенные к городу 
в мусульманский период. В Бухаре стены рабада остались городскими 
стенами, когда исчезли существовавшие в Х веке стены и ворота шахри- 
стана, т. е. когда домусульманское поселение утратило свое значение «го- 
рода» по преимуществу и присоединенные при исламе кварталы перестали 
считаться предместьями. Стена рабада была выстроена в мусульманский 
период (849—850 гг.) и, подобно нынешней городской стене, имела 11 во- 
рот. Окружность стены равнялась приблизительно 12 км, общая террито- 
рия города доходила до 700 га '. 

Архитектурные сооружения главнейших исторических городов Средней 
Азий, представляющие собою, хотя и в фрагментарном виде, целые пла- 
нировочные комплексы, относятся лишь к ХУ — ЖУП векам. Однако 
и на материале этого времени можно составить достаточно полное пред- 
ставление о характере архитектурного ансамбля среднеазиатского города, 
о роли и удельном весе отдельных сооружений в формировании целого 
планировочного комплекса, о специфических особенностях и принципах 
его пространственной организации. При этом необходимо постоянно пом- 
нить, что отдельные части комплекса, отчасти утрачены, отчасти же сохра- 
нились до нашего времени в искаженном против первоначального замысла 
виде. 

Царствование ‘Тимуридов явилось эпохой высшего расцвета средне- 
азиатских городов. Последние интенсивно застраивались, чему содейство- 
вали приток, в результате победоносных войн, большого количества деше- 
вой рабочей силы в виде пленных и рабов и наличие квалифицированных 
строителей, вывезенных из завоеванных областей с давними и крепкими 
архитектурными традициями (в частности из Ирана). 

этот именно период окончательно выработалось свое собственное 
архитектурно-планировочное лицо среднеазиатского города, созданы были 
сооружения, значительно отличающиеся по содержанию и по архитектур- 
ным приемам от строительства предшествующих времен. Последующие 
эпохи, характеризующиеся социально-экономическим регрессом и застоем, 
не дали принципиально новых решений, не создали принципиально отлич- 
ных архитектурно-планировочных концепций, ограничиваясь прямым по- 
дражанием или изменением деталей, не влиявших на общую структуру 
ансамбля. 


1 Бартольд, Туркестан в эпоху монгольского нашествия. Стр. 102. 
Р УР У р 
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Основной архитектурно-пространственный признак планиоовочного ан- 
самбля западноевропейского феодального города —- резкое противопоста- 
вление его двух структурных элементов: общественно-религиозных центров 
и жилых районов — остается в силе и для городов восточного феодализма. 

Общественно-культовые сооружения — мечеть, медресе, минарет, явля- 
ясь идеологическим центром, в то же время были и пространственными 
доминантами по отношению ко всему строительному комплексу города. 
С одной стороны, они концентрировали максимальную идейно-художествен- 
ную выразительность, с другой, демонстрировали передовую для своего 
времени строительную технику, доходившую в целом ряде случаев до. 
большой виртуозности. 

При сразнительном анализе планировочных принципов городов восточ- 
ного феодализма и европейского средневековья обнаруживается сходство 
их основного планировочного костяка и вместе с тем выявляется целый 
ряд специфических отличий, объясняемых различными условиями развития 
этих городов. 

Западноевропейский средневековый город зародился как укрепленный 
аграрный пункт с зачатками ремесла, как полная собственность сеньора- 
феодала, которому принадлежало право собственности не только на тер- 
риторию города, но и на жителей, его населявших, и развился в конце 
концов в самостоятельный торгово-ремесленный центр, представляя собою 
вольную самоопределяющшуюся общину. Средневековый город Западной 
Европы являлся представителем ремесла, чем в корне отличался от сель- 
скохозяйственной деревни. 

Основными характерными чертами, отличаюшими среднеазиатский го- 
род от средневекового западноевропейского, являются отсутствие автоном- 
ного городского самоуправления, отсутствие привилегированного положения 
горожан как сословия, наделенного особыми правами по сравнению с сель- 
ским населением, и, как следствие, отсутствие резкого противопоставления 
горожанина крестьянину. 

Европейский средневековый город организовывал и возглавлял борьбу 
отдельных социальных групп, приведшую в конечном счете к гибели феода- 
лизма. Наоборот, экономическое значение восточной городской торговой бур- 
жуазии не стало средством ее политической самостоятельности. В особых 
условиях феодального режима на Востоке накопление торгового капитала 
и развитие производительных сил встречали торможение со стороны фео- 
дально-деспотической государственности. Неустойчивая в связи с этим эко- 
номическая база являлась причиной недоразвития восточных городов до 
вольных городов европейского средневековья. Этот глубокий социальный 
антагонизм, вызывавший в свою очередь противоречивые идеологические 
направления и создававший разнообразные общественные группировки, на- 
ложил свой специфический отпечаток на формирование архитектурно-пла- 
нировочного ансамбля гооодов западного средневековья, отличающий эти 
последние от ансамбля восточных городов. 


ж ж *ж 


Говоря об архитектурно-пространственной композиции города, прихо- 
дится оперировать его основными составляющими элементами: площадью, 
улицей и строительным участком. 
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В самом общем понимании архитектурно-планировочный ансамбль — 
это, прежде всего, некоторая организованная пространственная среда, фор- 
мируемая и ограниченная расположенными в ней архитектурно-строитель- 
ными объемами. 


Однако можно лишь в Том случае говорить о наличии архитектурного 
ансамбля города, когда пространственная среда не остается неитральнои, 
но играет активно-структурную роль в формировании комплекса, когда 
отдельные элементы комплекса в свою очередь участвуют в формировании 
необходимых для них пространственных условий. 


При различных социальных условиях различно толкуются архитектур- 
ный объем и его отношение к пространственной среде. Каждая социальная 
эпоха дает свои отношения этим объемным и пространственным элемен- 
там, отводит каждому из них ведущую или подчиненную роль, насыщает 
их тем или иным образно-идеологическим содержанием, вырабатывает свою 


систему художественных средств для получения композиционной цельно- 
сти и единства. 


Улица, площадь и строительный участок в обшей планировочной систе- 
ме города являются разновидностями пространствениой среды. Поэтому 
такое разделение с точки зрения архитектурного ансамбля можно считать 
условным и неполным, поскольку он происходит на суженной основе ути- 
литарно-технических и функционально-бытовых определений. Не следует 
рассматривать улицу, площадь и строительный участок изолированно, как 
факторы, формирующие архитектурно-планировочную композицию города. 
Улица, как система пространственной организации известной части города, 
неотрывна от тех строительных участков, к которым она подводит или 
мимо которых она пролегает. Равным образом проблема площади не может 
быть взята в отрыве от всего комплекса сооружений, с ней связанного, и 
от пространства улицы, подводящей к площади. Назначение этих сооруже- 
НИЙ, характер их использования, активное или пассивное взаимодействие 
их с окружающим пространством площади — вот те вопросы, которые опре- 
деляют характер ансамбля в таких ответственных узлах города, какими яв- 
ляются площади. 


Социальная диференциация населения и усложнение функций города 
определяют большее или меньшее многообразие функций отдельных соста- 
вляющих частей города. В соответствии с этим можно говорить о прими- 
тивной или высоко совершенной системе его архитектурно-планировочной 
композиции. 


Применительно к городам восточного феодализма можно было бы на- 
метить следуюшие четыре планировочных комплекса, которые формируют 
архитектурно-композиционное построение города: 1) улица — жилая усадь- 
ба, 2) улица — торговое помещение, 3) площадь — общественно-культовое 
сооружение и 4) плошадь — улица. 

Таким образом, здесь в основу кладется такое рассмотрение отдельных 
составляющих зородскозо ансамбля, при котором практически установив- 
шиеся понятия — улица, площадь, строительный участок — берутся не 
только в их противопоставлении, но также и в их связи. Только при такой 
постановке вопроса представляется возможным с достаточной полнотой рас- 
смотреть проблему архитектурно-композиционной структуры как отдельных 
составляющих города, так и города в целом. 


со НИЕ 


* *ж * 


Планировочная структура городов эпохи феодализма представляла со- 
бсю группы обособленных, замкнутых строительных участков. Отдельные 


Рис. 2. План жилой улицы среднеазиатского города (Наманган) 


сооружения и их группы статичны, замкнуты в себе. Жилой участок — это 
‹амостоятельная городская усадьба со своим хозяйством, включавшим 
систему жилых и служебных помещений, а зачастую и сельскохозяйствен- 
ные угодья. Этот усадебный характер участка накладывает свой отпечаток 
ча архитектурно-планировочную композицию комплекса «улица — жилая 
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усадьба». В этом комплексе ведущее место принадлежит строительному 
участку, индивидуальному владению, к положению которого приспособляет- 
ся трасса улицы. Изолированный характер владений исключает возмож- 
ность взаимной согласованности пространственно-планировочных форм 
участков, примыкающих друг к другу 
и выходящих на одну улицу. Протя- 
женность улицы инертна. О каком-то 
пространственном единстве можно гово- 
рить исключительно с точки зрения од- 
нотипности сооружений формы кото- 
‘рых оставались веками неизменными. 

Более органическую архитектурнс- 
композиционную связь можно просле- 
дить лишь в пределах одной усадьбы, 
где чередовались закрытые жилые и 
служебные помещения с полузакрыты- 
ми пространствами галлерей-переходов 
и с открытым пространством двора, 
вокруг которого размещались все ос- 
новные сооружения. Жилой участок, как 
пространственное целое, отделен стеной- 
дувалом от улицы. Наружные стены 
зданий лишены каких-либо проемов и 
отверстий, способствующих сообщению 
внутреннего пространства усадьбы с 
внешним пространством улицы, и яв- 
ляются как бы разграничивающими 
барьерами. Улица, таким образом, в си- 
стеме жилого района является исклю- 
чительно руслом для движения, как бы 
подсобной частью усадьбы, но не ме- 
стом общественно-бытовой — деятельно- 
сти населения, и теряет какую бы то 
ни было самостоятельную архитектур- 
но-пространственную ценность. 

Иной архитектурно-композиционный 
характер имеет комплекс «улица — 
торговое помещение». 

Характерной особенностью восточ- 
ного города, как пункта обмена про- 
дуктов сельского хозяйства на изделия рис. 3. План центральной торговой 
городских ремесленников, является ба- улицы среднеазиатского города (Бу- 
зар, организующий центр города. хара) 

орговля на Востоке, так же как и 

ремесла, развивалась главным образом за счет увеличения деревенского 
спроса. Поэтому работа ремесленников производилась преимущественно на 
вольный рынок. 

Азиатский город характерен «гипертрофией» базара; это особенно 
заметно было во время Тимура, стремившегося превоатить Самар- 
канд в главный торговый центр Востока. С этой целью Тимуром были 
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проделаны в Самарканде большие перепланировки, о которых довольно по- 
дробно упоминает испанский посол де Клавихо в своем дневнике. 

«В Самарканде, — записал он, — продается каждый год много различ- 
ных товаров, которые привозятся из Китая, Индии, Гатарии и других мест 
или из самого самаркандского царства, которое очень богато. И так как 
в городе не было большего места, где бы можно было все продавать, царь 
приказал провести через город улицу, на которой по обеим сторонам были 
бы лавки и палатки для продажи товаров. Эта улица должна была начи- 
наться в одном конце города и, проходя через весь город, доходить до дру- 
гого конца. Эту работу царь поручил двум своим мирассам. Они начали 
свое дело и принялись разрушать дома, которые встречались в тех местах, 
где царь велел провести улицу. Улицу провели очень широкую и по обеим 
сторонам поставили палатки. Перед каждой палаткой были высокие ска- 
мейки из белого камня. Сверху вся улица была покрыта сводом с окошка- 
ми, в которые проходил свет. На некоторых расстояниях по улице были 
устроены водоемы» 1. 

Как видно из приведенной выдержки, переустройство города проводи- 
лось весьма радикально в интересах торговли. 

Такое же значительное развитие и доминирующее положение торговых 
улиц, проходящих через город из конца в конец, можно проследить в плане 
Бухары. Наконец, следует упомянуть известный Исфаганский базар Кей- 
зерис, составляющий часть ансамбля центральной площади города Мей- 
дан-и-Шах. К этой площади подводила в свое время грандиозная дорога, 
пересекавшая весь город с юга на север, по которой, как свидетельствуют 
современники, всадник мог проехать под крышей на всем ее протяжении. 

На основании этих данных можно предположить, что города восточной 
деспотии в своей планировочной сетке характеризовались не только слож- 
ной системой криволинейных и тупиковых улиц (типичных для комплекса 
«улица — жилая усадьба»), но в отдельных случаях имели и основные 
широкие и относительно прямолинейные магистрали (в комплексе «улица — 
торговое помещение»). 


Композиция торговой улицы строилась на основе линейно развертыва- 
юшегося пространства, отдельные участки которого закреплялись пере- 
крестками. Перекрестки отмечались специальным сооружением с купольным 
перекрытием и являлись основными ориентирами, расчленявшими протя- 
жение улицы на отдельные самостоятельные отрезки. Иногда эти отрезки 
были специализированы по характеру торговли. 


Соотношение пространства улицы и обстраивавших ее торговых поме- 
шений было иным, чем в комплексе «улица — жилая усадьба». Здесь про- 
странство улицы было активизировано раскрывави:имися на нее торговыми 
помещениями, каравансараями и другими, нередко капитальными, сооруже- 
ниями обшественного пользования. Однако и здесь о едином последова- 
тельно проводимом планировочном ансамбле улицы говорить не прихо- 
дится. Пространственный разворот ее носил характер однозначного 
чередования отдельных групп объемов и инертного пространства между 
ними. Каждый участок представлял собою законченное целое и мог рас- 
сматриваться изолированно. Крыша, перекрывавшая улицу на значительном 


1 Гонзалес де Клавихо, Путешествие ко двору Тимура. Стр. 316 — 318; 
выписка приведена в сокращенном виде. 
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протяжении, лишь выделяла русло ее от остального пространства города, 


способствуя как бы сращиванию всех элементов, составлявших внутреннее 
пространство улицы. 


* *ж * 
Господствующим, если не единственным, типом площади в городах 


была площадь, сопровождавшая группу зданий общественно-религиозного 
назначения, но одновременно служившая и для целей торговли. 


лы | 
= у! | || к. 


^— 


Рис. 4. Торговые улицы в планировочной системе среднеазиатского города (Бухара) 


Пространство площади не имело самостоятельного ведущего значе- 
ния. Началом, формирующим ансамбль, являлось здание, ради которого 
и для которого эта плошадь существовала. Это положение наглядно 
иллюстрируется группой медресе и мечетей Улуг-Бек и Абдул-Азис-хан и 
Калян и Мир-Араб в Бухаре. Именно в зданиях сконцентрированы здесь 
все средства пластической выразительности. Композиционная связь между 
каждой парой зданий, выходящих на площадь, выражена в архитекту- 
ре самых зданий. Пространство площади в деле формирования этой свя- 
зи несет чисто служебную роль, являясь инертной средой, через которую 
проходит ось симметрии, создающая первичную механическую связь двух 
сооружений. Система более сложных пространственных закономерностей 
отсутствует. Элементарное композиционное единство получается в ре- 
зультате однородности стилевых форм сооружений, входящих в ком- 
плекс. Эта однородность получается путем применения одного и того 
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же строительного материала, аналогичных, а нередко и тождественных, 

архитектурных приемов. Однотипность расчленения объемов и их одномас- 

штабность создают впечатление элементарной целостности комплекса. 
Так, например центральная плошадь в Исфагани Мейдан-и-Шах, полу- 


Й 
Рис. 5. Центральная часть г. Бухары (справа медресе Улуг-бек и Абдул-Азис-хан. 
слева медресе Мир-Араб и мечеть Калян) 


чившая свое окончательное оформление в ЖУЙ веке, составлена из разно- 
родных по своему содержанию и взаимному положению элементов, объеди- 
ненных лишь по обшему для них всех стилевому признаку. Площадь имеет 


Г] ое ЕАН 


Рис. 6. План площади Мейдан-и-Шах в Исфагани 


значительные размеры (500 105 м), является композиционным центром 
города и застроена по периферии: с севера — центральным базаром (Кей- 


зерис), с юга — городской соборной мечетью (Джума-мечеть), с запада — 
входным сооружением во дворец шаха, называющшимся Али-Капу (свя- 
щенный вход), и с востока — мечетью второстепенного значения, Люфт- 
Алла. 


Плошадь представляет инертное нерасчлененное пространство, величина 
которого несоизмерима с величинами обрамляющих ее сооружений. Каждое 
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сооружение, выходящее на площадь, трактуется как единый законченный. 
замкнутый объем со своеи собственной системой развития внутренних 
открытых пространств. 

Цситральная плошадь Самарканда — Регистан — является в этом отно- 
шении как нельзя более показательным 
примером. Форма плошади прямоугольна 
и имеет размер 75 Х 63 м. По периферии 
ее с трех сторон расположены медресе, 
осуществление которых продолжалось б0- 
лее 200 лет (Улуг-Бек окончен в 1420 го- 
ду, Шир-Дор заложено в 1619 году, Тил- 
ля-Кари — в 1646 году). 

этом архитектурном комплексе веду- 
щим фактором являются здания обще- 
ственно-религиозного назначения, которые 
своим положением в городском ансамбле 
предназначены были воспитывать и ИИ РА 
утверждать чувство социальной дистанции 
между правителем и рядовым человеком. 
По своей конфигурации и основным члене- 
ниям здание трактуется как изолирован- 
ный замкнутый объем с подчеркнутой от- 
граниченностью от внешней среды. Жарак- 
терны статичность архитектурного силуэта, 
отсутствие динамики и движения, отвле- 
ченный монументализм, выраженный по- 
соедством преобладания архитектурной 
массы над пространственным ее развитием. 

Такова трактовка сооружений извне. 
Каноничность, иератичность, незыблемость 


2) 


а) Верона — соборная пло- 
г) Флоренция — пло- 


в) Равенна — соборная площадь, 
д) Пьдуя — соборная площадь 


$ КА ААА К 
3) 


Рис. 7. Схемы площадей городов западного средневековья: 


.2 
форм призваны были подчеркивать такие аа 
же качества того социального уклада, У 5х а = 
идеологию которого они отражали и | \ < 
утверждали. Со стороны городской пло- 1 | 
щади здание является как бы меморатив- \ 7 ы 
ным памятником с максимально выражен- _ К 5 
ным идейно-образным началом. Все же № =“ Яд 
бытовые функции перенесены были во’ ни 
внутреннее пространство сооружений. ь ы 

едресе и мечеги, изолируя ‹ебя от [] 
внешнего мира, раскрываются внутрь. ый 


Все многсобразные бытовые и обществен- 
но-культовые функции здания развивают- У 
ся во внутреннем пространстве, которое 
максимально усложнено и насыщено. За- 
крытые пространства помещений органически связаны системой лоджий Сс. 
внутренним двором, и последний может в какой-то степени рассматривать- 
ся как продолжение этих закрытых пространств. Однако противопоставле- 
ние обыденному пространству пооводится и здесь посредством принципа 
количественно возрастающих масштабных рядов, от малых по размерам 
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1: 
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арок перед помещениями худжр до гигантского портала-пиштака главно- 
го входа. 

Призеденные примеры — частный случай, характерный для городов 
восточного феодализма на определенной стадии их исторического развития. 
Иные пути и формы развития феодальных отношений в Западной Европе 
обусловили иную тенденцию в развитии комплекса «площадь — обще- 
ственно-культурное здание». Готический собор не представляет собой 
абсолютно замкнутой единицы; наоборот, сохраняя доминирующую и веду- 
щую роль в ансамбле города, всей системои построения своих форм он 
обращается к внешнему миру, связывая себя с пространством площади. 
Наряду с собором, второй равноправной доминантой города являлась ра- 
туша, которая хотя и противопоставляла себя окружающей среде, зачастую 
не менее чем собор, но вместе с тем устанавливала с ней известную про- 
странственную связь. 

Площадь городов западного средневековья, так же как и городов во- 
сточного феодализма, не имела самостоятельного значения, однако она 
активно реагировала на тип, величину и значимость сооружения. Эта связь 
выражалась в фиксации ее границ, в определении участков наилучшего 
обозрения отдельных наиболее значимых элементов здания. 

Такая активизация пространства площади являлась той существенной 
деталью, которая отличала площади городов западного феодализма от 
площадей восточного города. Взаимодействие площади и зданий в городах 
западного средневековья выражалось в следующих формах: 

а)’ Общественно-культовое здание примыкало одной или несколькими 
сторонами к другим сооружениям, выступая лишь частично из общей фа- 
садной линии. В этом случае плошадь представляла лишь расширение 
улицы-перекрестка, позволявшее отойти на соответствующую дистанцию 
для обозрения наиболее выигрышной части здания (например соборная 
плошадь и плошадь 5. Еегто Мазз1оге в Вероне). Следующий шаг в этом 
направлении — установление какой-то пропорциональной зависимости меж- 
ду высотой здания и протяженностью площади. По этому пути идет орга- 
низация площади перед собором 3. Стосе во Флоренции, где доминируют 
глубинные координаты, учитывающие преимушественное развитие фасада 
собора в высоту. 

6) Попытка большей связи площади со зданием выражалась в макси- 
мальной ее изоляции от окружающего пространства города. Гакова, напри- 
мер, соборная площадь в Равенне. Здесь приняты все меры к тому, чтобы 
улицы, подводящие к плошади, имели замкнутые перспективы и чтобы все 
внимание находящихся на площади не рассеивалось сквозными перспекти- 
вами, а сосредоточивалось на сооружении собора. 

в) Наконец, специфической чертой города европейского средневековья 
является группа плошадей, собранная вокруг какого-нибудь сооружения. 
Ведущее значение зданий и подсобный характер площади особенно вы- 
явлены в соборной плошади Падуи. Получается впечатление, что именно 
отдельные, архитектурно наиболее выразительные части зданий послужили 
предпосылкой для образования площади. 

Можно сделать следующие выводы из сопоставления плошадей в горо- 
дах восточного и европейского феодализма: площадь и здесь и там не 
имеет самостоятельного архитектурного значения, она получилась в резуль- 
тате расширения пространства улицы перед зданиями или в результате 
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обстройки зданиями какого-либо пространства; площадь, если она не 
является расширением улицы, стоит в стороне от движения и обычно не 
составляет пространственно-планировочного завершения улицы, поскольку 
она избегает находиться на оси движения. 

На этих положениях, характеризующих роль комплекса «площадь — 
общественное здание» в системе города, сходство кончается. Как только 
мы переходим к рассмотрению композиционной связи внутренчего про- 
странства этого же комплекса, мы видим, что в восточчом городе связь 
этих элементов лишена органичности, в то время как в городах европей- 
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Рис. 8. План мечети Биби-Жаным в Самарканде 


ского средневековья приняты все меры к установлению органического 
соподчинения пространства площади зданию. На Востоке наблюдается ме- 
ханическое сосуществование площади и здания за счет развития внутрен- 
него открытого пространства отдельного сооружения, концентрирующего 
в себе максимальное количество жизненных и общественных функции. 


жх ж 


Остается рассмотреть комплекс «плошадь — улина». Наиболее прими- 
тивный случай относится к изолированно стоящему (обычно культовому) 
сооружению, значительному по своему удельному весу в обшем городском 
ансамбле (например мечеть Биби-Жаным в Самарканде). Наружное от- 
крытое пространство пассивно относительно здания, никак не оформлено 


‘Оборнин материалов ВАА, том ИП, кн. 1 и 
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и может рассматриваться, как простое расширение улицы. Весь интерес 
здесь сосредоточен в самом здании, как самостоятельной единице с богато 
развитым внутренним пространством двора, связанным посредством ко- 
лоннад с основными объемами сооружения. Положение принципиально 
мало меняется, если мы имеем два аналогичных по своему типу здания, 
стоящих друг против друга, с открытым между ними пространством, рас- 
ширенным относительно улицы. Примером, иллюстрирующим подобное по- 
ложение, является группа медресе Улуг-Бек, Абдул-Азис-хан и Кош-ме- 
дресе в Бухаре. Это наиболее примитивная пространственная структура 
площади. Наличие только одного-двух основных зданий, формирующих 
площадь и определяющих ее границы, делают эти последние мало опреде- 
ленными в двух других направлениях. [о существу, уместно даже поста- 
вить вопрос, можно ли это пространство назвать площадью. 

Более сложную композицию представляет Регистанская площадь в Са- 
марканде. Здесь уже в существовании площади, как самостоятельного. 
элемента, сомневаться не приходится. Ее пространство можно легко отде- 
лить от проходящих через нее улиц, она имеет глубинное развитие и раз- 
вертывается перед зданиями, обстраивающими ее с трех сторон. 

Наконец, наиболее законченный пример изоляции плошади от улицы — 
это площадь Майдан-и-Шах в Исфагани. Ее границы определены со всех 
четырех сторон значительными сооружениями и, кроме того, обстроены 
аркадой. Это — самостоятельное пространство, противостоящее окружаю- 
шим улицам и по своим абсолютным размерам и по своему удельному 
весу во всеи планировочной системе города. 

Однако на всех стадиях своего развития плошадь на Востоке так и не 
становится ведущим началом архитектурно-планировочной композиции го- 
рода. Ее связь с окружающим никак не активизирована. Даже бесконеч- 
ный метр аркад на площади Майдан-и-Шах не помогает композиционной 
связи отдельных сооружений, выходящих на площадь, дает лишь более 
четкие границы ее и, в лучшем случае, превращает ее в некоторый подго- 
товительный участок перед входом во внутренние пространства мечети, 


базара и дворца. 
ж хх * 


Задача создания национальных архитектурных форм ставит во- 
прос об отношении к той архитектурно-планировочной системе, которая 
сложилась в специфических условиях восточного феодализма и дошла 
в почти неизмененном виде до нашего времени. Необходимо определить 
ценность этои системы применительно к разрешению актуальных задач, 
стоящих перед советским градостроительством в национальных респуб- 
ликах. 

Не касаясь всей проблемы в целом, остановимся лишь на вопросе о 
формах и возможности включения в новый планировочный ансамбль 
исторических памятников или их групп. Основное решение этого вопроса 
намечается по линии пространственно-планировочной изоляции истори- 
чески ценного и подлежащего сохранению комплекса, с тем чтобы затем 
ввести его в планировочную композицию вновь застраиваемого или рекок- 
струируемого района города, как самостоятельную часть. При этом разно- 
родный стилистический характер истооических и современных сооружении 
может быть композиционно согласован путем выделения главного и вто- 
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ростепенного, путем приведения к композиционному единству различных 
качественных показателей сооружений (абсолютная и относительная мас- 
штабность, ритмическое развитие и т. д.). В этом случае система малых 
архитектурных форм и размещение зеленых массивов может быть суше- 
стРенным компонентом, связывающим разнородные элементы в единое 
пространственное целое. 

Богатая творческая культура Советского Востока, освобожденная от 
реакционных влияний, может и должна явиться полезным источником для 
расшиоения и обогашения пластического образа и художественной выра- 
зительности современных сооружений в реконструируемых городах Сред- 
ней Азии. 


Л. Б. Лунц и Т. Н. Протасова 


К ПРОБЛЕМЕ СОЗДАНИЯ ЗЕЛЕНОЙ АРХИТЕКТУРЫ 
В ПРОМЫШЛЕННОМ КОМПЛЕКСЕ 


ОСНОВНЫЕ УСТАНОВКИ 


Значительность задач, стоящих перед промышленной архитектурой, 
требует использования всех архитектурных возможностей для сочетания 
в единое гармоническое и художественное целое отдельных архитектурных 
элементов. Одним из важных компонентов архитектурного ансамбля заво- 
да является зеленая архитектура. Зеленые посадки, созданные по единому 
художественному замыслу, обогащают архитектуру промышленного ком- 
плекса, обрамляя отдельные здания, подчеркивая магистрали и являясь 
архитектурной связью между цехами. 

Путем включения зелени в заводской ансамбль легче всего сообщить 
объемность воздушным пространствам, зрительно раздвинуть корпуса 
и расширить площадку завода. Все эти моменты в то же время чрезвы- 
чайно благотворно действуют на нервную систему и создают отдых для 
глаз. 

Функциональное значение зелени на заводской площадке огромно: зе- 
лень служит живой изгородью, изолирует отдельные здания, особо вред- 
ные, шумные, или особо тихие цеха (лаборатории, опытные павильоны 
и т. д.). Зелень, обрамляя дороги, подчеркивает график движения, напра- 
вляет потоки людей к заводоуправлению или к цехам, закрывая собою 
в то же время входы специального назначения. Зелень в сочетании с фон- 
танами и открытыми водоемами служит естественным фильтром, защищаю- 
шим производство от пыли извне и с заводских проездов, что особенно 
необходимо в тех типах производства, где амортизация дорого стоящих 
агрегатов в большой степени зависит от количества попадающей в них 
пыли. Кроме того, насаждения на территории промплощадки и особенно 
по ее границам должны защищать прилегающие районы от вредных выде- 
лений производства. Зелень регулирует количество влаги и кислорода в 
воздухе, не допуская резких изменений состава воздуха завода по сравне- 
нию с воздухом жилого поселка. 

Зеленые посадки являются естественной защитой от шума, ветра, сне- 
га, заносов песком; они задерживают и направляют воздушные потоки 
и служат маскировочным целям. Наконец, применение зелени является 
наиболее художественным приемом внешнего благоустройства территории. 
Организация культурного отдыха на территории завода немыслима без 
известного количества растительности, так как зелень заключает в себе 
элементы успокоения и радости. 
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В то же время растительность в условиях завода не должна быть 
слишком яркой и пестрой окраски и разнообразной по виду, иначе она 
будет рассеивать внимание попавшего на завод. Вообще зелень не должна 
довлеть в организации пространства заводского ансамбля, но сопутство- 
вать промышленной архитектуре и украшать ее. 

Необходимые заводу насаждения пс объемному признаку, с учетом их 
функционального значения, могут быть сведены к следующим группам: 

а) древесные насаждения с высокими, раскидистыми и непроницаемы- 
ми кронами, расположенные по периметру площадки и ограждаюшие завод 
от внешних влияний; 

6) древесные насаждения с кронами средней высоты, правильной Ффор- 
мы, размеры и направление тени от которых могут быть учтены в про- 
цессе проектирования; эта группа служит для изоляции цеха от цеха, 
обсадки проездов, усиления противопожарной охраны, улавливания пыли, 
несущейся в верхних слоях воздуха; 

в) непроницаемый кустарник высотой до уровня глаз человека 
(1 —1,5 м), являющийся основным фильтром нижних слоев заводского 
воздуха, которые содержат нзибольшее количество пыли; кроме того, ку- 
старник является наиболее архитектурным типом живой ограды, необхо- 
димой для разделения отдельных элементов заводской территории (пло- 
шадок, проездов, дорог); 

г) насаждения партерного типа, имеющие целью покрытие травяным 
и цветочным ковром всех свободных пылящих поверхностеи. 

Громадное значение имеет правильно подобранный ассортимент насаж- 
дений для каждой из перечисленных групп. Значительная пестрота поч- 
венных, климатических и прочих естественных условий в пределах нашего 
Союза требует специальной разработки вопроса ассортимента в каждом 
отдельном случае. Имеющиеся по этому вопросу труды не освешают с до- 
статочной полнотой всех районов СССР. 

Дорожная сеть, по основным трассам которой обычно проходят архи- 
тектурные оси, должна быть положена в основу расположения зеленых 
объемов. 

Архитектурное значение зелени особенно велико в организации тер- 
ритории и пространства главного входа на завод, где проходят основные 
массы рабочих и где наиболее широко воспринимается архитектурный 
облик завода в целом. 

Так же велико архитектурное значение насаждений при решении мест 
кратковременного отдыха. Эти участки должны находиться в стороне от 
производственной зоны, от наиболее вредных цехов и особенно напряжен- 
ных транспортных магистралей. Места отдыха должны быть ограждены 
интенсивной зеленью от остальной территории, поэтому здесь могут быть 
широко использованы все приемы паркового искусства: скульптура, водое- 
мы, разнообразная декоративная флора, живописная обработка партера, 
беседки, террасы и т. д. Оформление мест отдыха цветами, в отличие от 
оформления производственной территории завода, должно быть ярким и 
богатым по форме. 

Помимо архитектурного и функционального значения в границах тер- 
ритории промплощадки, зеленая архитектура в большой степени способ- 
ствует созданию архитектурно-планировочного единства территорий про- 
мышленности и тяготеющего к ней жилья. Это единство может быть до- 
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Сстигнуто путем подбора архитектурно увязанного эссортимента насаждений 
как на территории вне завода, так и на самой заводской площадке. 


Большое значение имеют декоративные свойства зелени в деле архи- 
тектурной реконструкции старых заводов. Пользуясь зеленью, как пласти- 
ческим архитектурным материалом, архитектор имеет возможность скрыть 
и исправить отдельные дефекты в архитектурном облике завода. Эта воз- 
можность особенно важна на заводах, где существует пестрота в архитек- 
турном и масштабном решении различных заводских зданий. 


Но только тогда зелень займет законное и прочное положение на завод- 
ской территории, когда проект озеленения будет составляться в соответ- 
ствии со схемой технологии производства, а также с учетом решения сети 
подземного хозяйства. Развитие зеленых плошадей не должно итти за 
счет удлинения грузопотоков на производственной территории. Поэтому 
озеленение между цехами основной производственной группы, связанной 
железнодорожными путями и непосредственным потоком продукции, долж- 
но быть представлено лентами кустарника или газона с цветами. Эта 
зелень располагается вдоль проезда и тротуаров, не увеличивая разрыва 
между цехами, определенного по условиям технологии и пожарной безо- 
‘пасности. 


Высокие деревья при высоте здания свыше 10 м должны отстоять от 
стен на 10 м (по пожарным нормам); следовательно, посадив между зда- 
ниями деревья, а не кустарник, мы непроизводительно увеличили бы 
разрыв и удлинили пробег продукции, что, конечно, крайне нежелательно. 

Доугим моментом, определяющим решение, является архитектурный 
облик тех пород насаждений, которые по природным условиям могут при- 
меняться в данном случае. 


В свою очередь, каждый вид производства выдвигает ряд специальных 
‘требований к зелени. Эти требования определяются следующими пока- 
зателями: 


Общая технология производства. 

Внутризаводский транспорт. 

Объемное решение (система застройки). 

Освешение корпусов. 

Подземное хозяйство. 

. Габариты транспортных средств и фабрикатов. 

. Вредные выделения производства. 

Степень необходимости изоляции агрегатов от пыли. 


АНАЛИЗ СУЩЕСТВУЮЩЕГО ПОЛОЖЕНИЯ 


бо ол > № > 


Подходя к анализу уже осуществленного озеленения наших заводов, 
необходимо остановиться на значении проблемы озеленения промышленных 
‘территорий в Советском союзе по сравнению с Западом и дореволюцион- 
ной Россией. 


Владелец завода в дореволюционной России думал только о прибылях. 
результате, в царской России не было архитектуры промышленных зда- 
ний в том смысле, как мы ее понимаем. Не существовало и зеленой архи- 
тектуры, даже в самой примитивной форме. В отдельных случаях владель- 
‘цы оформляли зеленью и цветами здания заводоуправлений, но и это де- 
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лалось главным образом из коммерческих соображений. Исключение 
составляли специальные посадки с промышленной целью, даюшие сырье 
для производства или продукты на рынок. Несколько иначе обстоит дело 
с озеленением на заводах Запада. Там существует ряд крупных предприя- 
тий, где в интересах капиталиста рабочий поставлен в условия, при кото- 
рых его труд достигает наибольшей интенсивности. При этом не забыта, 
конечно, и зелень. но все эти мероприятия вызваны отнюдь ‘не заботой 
о рабочем. 


Внешняя чистота и благоустроенность прежде всего служат рекламным 
целям. 


Принципиально иначе поставлен этот вопрос в СССР. Очевидной поль- 
зе зеленых насаждений для человека (рабочего, инженера и т. д.) у нас при- 
дается особое значение. Социалистический труд должен быть поставлен в 
условия, отвечающие всем требованиям удобства, гигиены и эстетики. Эти 
условия, облегчая труд, тем самым повышают производительность его и 
приобретают общественно-политическое значение в борьбе за качество про- 
дукции и выполнение плана. В результате этого за последние годы ши- 
роко развернулась борьба за благоустройство фабрично-заводских терри- 
торий. 

Первыми шагами на этом пути является озеленение территории. Де- 
сятки заводов и фабрик, чаше всего по инициативе рабочеи общшественно- 
сти, сильно изменили свой внешний вид. На заводской площадке, осво- 
божденной от всякого хлама, появились деревья, кустарники, цветы, га- 
зоны и фонтаны. Места, которые раньше вызывали отвращение у рабочих, 
теперь привлекают своим уютом. Особенно важно подчеркнуть, что зна- 
чительная часть этих работ выполнена в порядке субботников самими 
рабочими. 


Это показывает естественную тягу рабочего к тому, чтобы место его 
труда было привлекательным, т. е. чистым и красивым. 
зеленение наших заводов за последнее время стало явлением обыч- 
ным. Основными функциями зелени на заводской территории в настоящее 
время являются: общее благоустройство территории, декоративное офор- 
мление отдельных участков, оформление уголков культурного отдыха и, 
наконец, регулирование движения. 


Собранный и изученный материал позволяет разбить все существую- 
щие решения озеленения на несколько групп. 
первой группе относится самый примитивный вид озеленения — по- 
садки с целью благоустройства территории. Пример этого — территория 
шахты «Подземгаз». Она еше не окончательно благоустроена, не организо- 
ваны четкие проезды и пешеходные дороги, еще нет древесных и кустар- 
никовых посадок, но цветы уже нашли себе место. И сразу, благодаря 
одной только клумбе, общий вид территории резко изменился к лучшему. 
В другом примере — Кувшинский металлургический завод — террито- 
рия завода преобразилась за несколько недель. Молодые посадки, клумбы 
цветов и пятна газона придали ей опрятный и уютный вид, причем интс- 
ресно отметить, что зеленые посадки размещены и у самых доменных 
печей. 
Харьковский завод «Серп и молот» с особенной тщательностью следит 
за благоустройством своего двора. Каждый свободный участок заботливо 
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Рис. 1. Обрамление 
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огорожен, на нем посажены цветы, кустарники; несмотря на то, что все 
это сделано чрезвычайно примитивно, общее впечатление создается бла- 
гоприятное. 

Не пожалел труда и средств на благоустройство своей территории 
краснодарский комбинат «Союзмаргарин». Правда, пятна цветников ни 
планировочно, ни архитектурно не увязаны <‹ окружающей территорией, 
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Рис. 2. Цветы у шахты «Подземгаз» 


но самое их существование представляет собой значительное достижение. 

Несколько дальше пошла Дмитровская фарфоровая фабрика. Здесь 
при помощи насаждений пытаются не только благоустроить территорию, 
но и организовать движение по ней. Работа далеко не закончена: еще не 
решена вертикальная планировка участка, не весь мусор убран с терри- 
тории, не продуман вопрос создания многолетних насаждений, которые 
могли бы заменить излишнее количество цветов. В качестве интересной 
детали следует отметить использование отходов производства для окай- 
мления бордюром цветочных клумб. 

Доменный цех завода им. Рыкова в Донбассе тоже приступил к озеле- 
‘нению. Свободный участок двора энергично засаживается цветами. 

Чувствуется, что это только первые шаги и притом без участия архи- 
тектора. 

Иначе решили этот вопрос на заводе им. Менжинского. Свободная 
территория по сторонам проезда покрыта газоном ‹с группами цветов. 
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‘Очевидно, в данном случае насаждения использованы с целью благо- 
устройства заводского двора и никаких архитектурных функций не несут. 

‘Приведенные выше примеры ‚позволяют сделать некоторые обобщения. 
Обычно вопрос решается так: места случайных свалок на заводском дворе 
очищаются от стройматериалов или отходов производства, поспешно 
‘огораживаются примитивными барьерами и внутри засаживаются цветами 
-И декоративной зелечью. Цель ясна: на цветочные клумбы не станут 


Рис. 3. Озеленение Жарьковского тракторного завода 


<валивать лом и мусор. Следовательно, тут зелень несет санитарно-гигие- 
ническую функцию, но и только; ни о более глубоком функциональном 
использовании ее, ни об архитектурной и даже декоративной ценности 
озеленения не поиходится говорить. И все-таки даже такие начинания 
представляют собою большую ценность, так как в эгом видны творческая 
активность самих трудящихся, занятых в производстве, и понимание ими 
значения зелени в деле создания культурного и красивого завода. В то 
же время самодеятельность рабочих, возглавляемая партийно-обществен- 
ными организациями, лишний раз доказывает, что на этом участке 
промышленного строительства архитектуре и вопросу органической 
связи зелени с архитектурой не уделяется достаточного внимания. 
Другую группу составляют решения, в которых озеленение имеет 
функционально-декоративное назначение. ‘Так, например на заводе 
им. Петровского в Днепропетровске газонами и клумбами не только укра- 
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Рис. 4. Озеленение ташкентского текстильного комбината 
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шена территория перед заводоуправлением, но и организовано на площади 
пешеходное движение. 

При помощи таких же приемов организована территория Ярославского 
автозавода, где древесными насаждениями оформлена одна из внутриза- 
водских магистралей, а цветами и кустарниками окружены места отдыха. 
Средствами зеленой архитектуры довольно удачно оформлен вход в цех 
завода «Севкабель». 

Олднообразие фасада одного из цехов завода им. Менжинского 
несколько скрашено посадкой высококронных деревьев. На этом же заво- 


Рис. 8. Технический проект озеленения фабрики в Курске. Перспектива 


де линейная посадка вдоль корпуса направляет и организует основной 
людской поток. 

Следующий вид озеленения — это посадки с целью устройства уголков 
культурного отдыха для работников завода. Гакой уголок, например, органи- 
зован почти у самого доменного цеха Кувшинского металлургического за- 
вода. Сделано это очень примитивно, но самый факт создания такого 
уголка заслуживает внимания. В другом примере уголок отдыха создан в 
заводском дворе кожевенного завода им. Радищева. Свободный участок 
здесь больше, чем в предыдущем примере, и это позволило более полно 
осуществить задачу. Размеры садика дают возможность посидеть среди: 
зелени в обеденный перерыв, до работы или после нее. 
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Рис. 9. Схема озеленения фабрики в Смоленске 


Рис. 10. Схема озеленения фабрики в Саранске 
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В приведенных примерах посадки произведены по инициативе. и ру- 
ками самих рабочих, что подчеркивает их необходимость. С другой сто- 
роны, очевидно, что архитектор-организатор территории завода (генпла- 
на) этой необходимости не учитывал, так как участки малы по площади 
и случаины по расположению среди заводских корпусов. 

Значительное количество примеров показывает наличие архитектурно 
задуманных решений озеленения заводских территорий, но в этой группе 
решений следует отметить случайность размещения элементов архитектуры 
малых форм и зеленой архитектуры. Разве не случайно размещение фон- 
тана у доменного цеха днепропетровского завода металлургического 
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Рис. 11. Схема озеленения комбината в Орше 


оборудования? Фонтан поставлен слишком близко к зданию цеха, да и 
вообще сомнительна архитектурная целесообразность установки у цехов 
Фонтана такой сложной формы: этот фонтан годится для сквера, партера, 
но никак не для заводского двора у доменной печи. 

В Краматорске на небольшом участке между путями доменного цеха 
разбит цветник ‹с фонтаном. Здесь лучше подошел бы простой гладкий 
газон, а цветник, да еше с таким массивным фонтаном, требует и большей 
площади и другого места. 

В этой же группе примеров обращает на себя внимание однообразие 
объемов и бедность самих решений, где архитектурное начало чув- 
ствуется лишь в организации плана. Применением дорого стоящих скульп- 
тур, ваз и фонтанов эта бедность решений еще более подчеркивается. 

Завод им. Менжинского, как видно, не пожалел затрат на озелене- 
ние своей территории; но как бедно выглядит громадная пустая ваза для 
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Рис. 12. Технический проект озеленения комбината в Орше 
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цветов на грубом постаменте, окруженная низким кустарником; как не- 
нужно, вне всякой связи с фасадом цеха и со скульптурами, размещены 
ели на однообразном фоне газона! Еще более неприятное впечатление 
создается от небольшого участка, засаженного чахлым кустарником, с 
двумя большими скульптурами на нем. И, наконец, совсем уже непригля- 
ден уголок заводского двора, где скучное однообразие прямоугольников 
газона никак не оживляет общей картины. Даже самое парадное пятно 
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Рис. 14. Схема озеленения комбината в Бежецке 


завода, несмотря на богатство центрального ядра, производит впечатление 
скуки и однообразия. 

Так же неудачно решено озеленение двора фабрики «Красное знамя». 
Однообразие зеленых объемов здесь подчеркивается грубыми штахетами 
ограждений. 

сквере перед новокотельным цехом луганского паровозостроительно- 
го завода была полная возможность использовать и кустарник и деревья 
в гораздо большем количестве, чем это сделано. 

Игнорирование архитектурных свойств насаждений является основным 
недостатком попыток архитектурного решения зелени на заводских тер- 
риториях. Некоторое исключение представляет собою аллея на заводе в 
Таганроге, где в решении заложен поступательный ритм, подчеркивающий 
движение ог ворот в глубь завода. Кроме того, в данном случае чувст- 
вуется органическая связь архитектуры малых форм (ограда) с зелеными 
объемами. Организация площадки на территории луганского завода пока- 
зывает несоответствие архитектурного решения этой плошадки с архитек- 
турой соседних заводских корпусов. Диаметр площадки, устроенной на 
возвышении, в сочетании с громоздкой формой ее центра, понижает в зри- 
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тельном восприятии значимость заводского корпуса, а самая площадка в 
силу этого кажется зажатой и не имеющей подходов. 

Анализ озеленения заводских территорий позволяет сделать следую- 
шие основные выводы: 

а) зелень не используется во всем многообразии своих свойств; 


6) чрезвычайно бедно решено озеленение в отношении архитектоники 
и красок; 
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Рис. 15. Схема озеленения шелководной фабрики в Самарканде 


в) отсутствует органическая связь между озеленением и заводской 
архитектурой; 

г) размещение зеленых пятен на промплощадке случайно, так как в 
решении генеральных планов заводов не предусмотрена необходимость 
озеленения территории. 


АНАЛИЗ ПРОЕКТНОГО МАТЕРИАЛА 


Анализу проектов озеленения заводских территорий необходимо пред- 
послать несколько общих положений. 

Генеральные планы некоторых заводов, выстроенных в первую пяти- 
летку, еще не решались как единое архитектурное целое, как простран- 
ство, организованное всеми средствами архитектурного выражения. От- 
сутствие комплексного решения завода приводит к тому, что отдельные 
компоненты архитектурного ансамбля выражены слабо, бедно и неубеди- 
тельно. Именно так обстоит дело с зеленой архитектурой на заводской 
площадке. 
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Когда генеральный план от технолога или архитектора, преследую- 
щего цель только организации заводского процесса, попадает к проекти- 
ровшику-озеленителю, роль последнего сводится именно к «озеленению», 
т. е. к заполнению зеленью площади, оставшейся свободной от сети дорог, 
застройки зданиями и мест специального назначения. 

Кроме отсутствия на генеральном плане места для развития зеленой 
архитектуры, зачастую отсутствует и проект завода в целом, так как 
отдельные его элементы проектируются различными организациями. Об 
озеленении же начинают думать тогда, когда завод уже построен или, 
в лучшем случае, строится, и, значит, проектирование в основном закон- 
чено. Даже при наличии единого архитектурного проекта, автор зеленой 
архитектуры в творческом процессе совершенно не связан с автором 
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Рис. 16. Озеленение семипалатинского комбината (план партеоной части) 


основного проекта, и, следовательно, ему либо приходится повторять ра- 
боту первого автора по изучению всех технологических процессов и су- 
щества производства, что чрезвычайно осложняет его работу, либо итти 
по линии наименьшего сопротивления и «озеленять» свободные участки. 
Отсюда робость решения, незаконченность, неубедительность, а иногда 
и полное отсутствие элементов архитектуры в проектах озеленения заво- 
дов. Озеленитель чувствует себя в родной стихии только при решении 
площадок отдыха и парадных мест, которые могут быть решены само- 
стоятельно. 

Все же следует отметить (в качестве положительного явления) факт 
возникновения проектной работы по озеленению промышленных террито- 
рий. Необходимость ее стала всем очевидной, и остается только напра- 
вить ее по правильному пути. В настоящее время проектирование зеленой 
архитектуры находится еще в стадии первоначального развития. Поэтому 
в рассматриваемом ниже материале наибольший удельный вес имеет груп- 
па схематических решений, являющихся первой стадией работы (проект- 
ные задания). Следующую, меньшую группу, составляют проекты закон- 
ченные, но неосуществленные, и, наконец, последнюю, наименьшую груп- 
пу, представляют проекты, перенесенные в натуру. 
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СХЕМАТИЧЕСКИЕ РЕШЕНИЯ 


1. Схема озеленения территории шелковой фабрики в Нухе — вы- 
полнена арх. Р. М. Зильберман в 1934 году (рис. 5). 

Наиболее удачно здесь использована зелень в решении площадок 
культурного отдыха и парадной части завода у входа. Проектировщик в 
данном случае использовал опыт проектирования парков, создавая 
сложную сетку дорожек и причудливые узоры из цветов. Но эти инте- 
ресно решенные уголки расположены на генеральном плане случайно, 
там, где оказалось место. 


Рис. 17. Озеленение семипалатинского комбината (перспектива партерной части) 


В данной схеме отсутствует единая архитектурная ‚композиция. Нет 
единого перспективного вида магистралей. Плохо подчеркнуты проезды 
вообще, например деревья запроектиоованы по одну сторону магистра- 
лей с неопределенными перерывами. 

Зеленая архитектура не решена как однородный архитектурный ма- 
териал, составляющий с архитектурой завода одно целое. Зелень робко 
заполняет собою все свободные места, углубления зданий, отступ от доро- 
ги и участок, не полностью освоенный цехом, на ‘нем расположенным. 

Но и в таком несколько вынужденном расположении зелени видно, 
насколько ее декоративные и архитектурные свойства помогают проекти- 
ровщику исправить недостатки генерального плана. Ясно, что здания 
7, 8 и 10 выстроены раньше, чем’ составлен был генеральный план; эти 
здания как бы падают на главный корпус. Что можно здесь сделать 
‘средствами зеленой архитектуры? 

Зеленые массы, расположенные в правильных геометрических формах, 
< пешеходными дорожками и площадкой для тенниса, выравнивают в пла- 
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не промплощадки участки с неудачно поставленными габаритами соору- 
жений и этим несколько уравновешивают и исправляют весь генплан. 
В данной схеме зелень недостаточно использована ни как защита от 
преобладающих юго-восточных ветров, несущих пыль с заводской улицы, 
ни как зашитная зона между производством и жильем. В то же время 
следует отметить, что здания главной конторы, столовой и пожарного 
депо окружены достаточно интенсивной посадкой. 

2. Схема озеленения территории Смоленскозо Льнокомбината — вы- 
полнена арх. Р. М. Зильберман в 1935 году. 

Часть завода между проходной и главным корпусом решена как 
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Рис. 15. Озеленение комбината в Тбилиси (Тифлис). Генплан 


аллея к реке Днепру. Эта декоративная магистраль, украшенная вазами 
и скульптурами, решена несколько изолированно, без композиционной 
увязки с главным входом на завод. Заводская территория, так же как 
и в предыдушем примере, лишена композиционной организации, т. е. под 
газоны и случайные группы деревьев использованы отдельные свободные 
участки. В качестве недостатка решения следует отметить, что склады 
льна-сырца окружены газонами не со всех сторон, причем между склал- 
ской и производственной частью завода совсем нет газонов. В условиях 
этого участка завода газон недостаточен, так как пыль, выделяемая в 
большом количестве сырьем и не задерживаемая ничем, будет садиться 
на всю территорию завода. Так называемые «пыльные волчки», особо. 
нуждающиеся в изоляции зеленой оградой от остальных зданий, располо- 
жены на замощенной площади, в то время как это здание нужно было бы 
обсадить деревьями и кустарником. Вообще на площадке очень немного. 
древесных и кустарниковых насаждений, что в условиях данного, чрезвы- 
чаино пыльного, производства является недостатком решения. 
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3. Схема озеленения Саранскозо пенькоджутового комбината — вы- 
полнена в 1934 году арх. М. П. Коржевым. 

В отличие от предыдущих схем, в данном решении зелень использо- 
вана как зашита от господствующих юго-западных ветров, а с подветрен- 
ной стороны склады окружены двумя рядами деревьев, что способствует 
защите окружающей территории от пыли производства. Зеленая архитек- 
тура в рассматриваемом примере недостаточно однородна, различна по 
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Рис. 19. Озеленение комбината в Тбилиси (Тифлис). Перспектива отдельных участков 


композиции и не выражает единства архитектурного ансамбля, а наоборот, 
дробит территорию, замыкая в себе отдельные ее части. 

Даже парадная часть завода, т. е. магистраль от главной проходной 
к заводу, невыразительна, и без экспликации зданий трудно отличить эту 
основную дорогу к заводу от второстепенных проездов и проходов. 

Достоинством схемы является интересное решение уголков отдыха и 
комплекса физкультурных площадок. 

4. Схема озеленения Оршанскозо Льнокомбината — выполнена в 
1934 году арх. М. П. Соколовым. 

еленая архитектура дополняет ансамбль завода и связывает отдель- 

ные его здания. Удачно решено озеленение входа на завод. Так, в па- 
радной части завода (у входа) расположены декоративные группы де- 
ревьев, газонов, цветов; на складской же зоне и хозяйственном дворе 
цветов нет, — там группы деревьев и газон. Гоже деревья, но уже не 
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декоративными группами, а сдвоенным рядом, отделяют завод от окру- 
жающих территорий. Там, где нужно широкой и сплошной зеленой сге- 
ной отделить склады от заводского двора или складскую зону и двор 
от парадной части завода, применены сплошные посадки деревьев с 
густолиственной непроницаемой кроной, дополненные кустарником. 
Посадки удачно расположены в архитектурном отношении и в отно- 
шении смелого использования зелени в качестве защиты от внешнего 
воздействия. Недостатком схемы является нечеткое решение подхода к 
столовой. Кроме того, значительные свободные площади не освоены зе- 


Рис. 20. Озеленение комбината в Тбилиси (Тифлис). Перспектива партера 


леной архитектурой, несмотря на то, что на территории завода должно 
быть как можно меньше пылящих поверхностей. 

5. Схема озеленения территории Челябинскозо Электрометаллурзиче- 
<козо комбината — выполнена в 1933 году арх. М. И. Прохоровой. 

Эта схема иллюстрирует законченность зеленой аохитектуры на пло- 
щадках, свободных от непосредственного влияния производственного про- 
цесса. Несмотря на случайность расположения на территории, плошадки 
эти становятся поивлекательными местами отдыха. Недостатком решения 
является малый размер площадок и то, что они плохо изолированы от 
окружающей территории, будучи расположены на одной из основных ма- 
гистралей завода. Это обстоятельство потребует создания дополнитель- 
ных мест отдыха рабочих. 

Объемное решение зелени в уголке отдыха около корпуса удачно соче- 
тается с архитектурными массами заводских корпусов. Остается пожалеть, 
что этот достаточно полноценный эскизный проект не получил дальней- 
шего развития, ввиду коренных изменений в решении самой производ- 
ственной площадки. 

6. Схема озеленения территории Меланжевозо комбината в +. Тби- 
лиси — выполнена в 1935 году арх. А. С. Спасовым. 
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Коренным отличием рассматриваемой схемы от всех предыдущих яв- 
ляется попытка комплексно решать не только промплощадку, но и окру- 
жающие ее территории как местного значения (жилой поселок комбина- 
таа примыкающий к промплощадке с севера), так и общегородского зна- 
чения (набережная реки Куры вдоль восточной границы комбината, где 
проходит городская транзитная магистраль). 

Говоря о функциональной стороне схемы, следует отметить правиль- 
ность создания мощной зеленой зоны между комбинатом и поселком. 
Так же верно намечено использовать под насаждения каждый свободный 
участок вокруг ТЭЦ, что несколько снизит вредность соседства этого 
сооружения для работающих на комбинате. В то же время налицо не- 
сколько излишнее увлечение автора формами партерной зелени, особенно 
в центральной части комбината. Учитывая жаркий климат Тбилиси, хо- 


Рис. 21. Озеленение комбината в Тбилиси (Тифлис). Профили 


телось бы иметь больше тени именно в центральной и, следовательно, 
наиболее красивой части площадки. 

Переходя к анализу архитектурного решения, следует отметить це- 
лостность решения зеленого ансамбля жилого поселка, набережной и 
промплощадки. Эта целостность выразилась в наличии единой компози- 
ционной оси, берущей начало у общественного сооружения в поселке и 
замыкающейся вертикалью башни, венчающей здание прядильного кор- 
пуса. Единство композиционного решения сказалось и в органической 
увязке планировочного решения набережной и заводского пятна. 

К числу недостатков схемы следует, пожалуй, отнести несколько из- 
лишне богатое решение центрального партера. Он запроектирован в по- 
вышенном уровне с замощением свободной площади плитками и с орга- 
низацией громадного водоема и цветников. Высокая стоимость осуше- 
ствления такого предложения вызывает опасения за его реальность. 


ЗАКОНЧЕННЫЕ ПРОЕКТЫ 


1. Проект озеленения территории завода «Калибр» — выполнен в 
1934 году проф. Е.. В. Шервинским. 
роект озеленения рассматриваемого завода отличается несомненным 
мастерством выполнения работы, но в то же время в проекте не чув- 
ствуется органической связи зеленой архитектуры с архитектурой завод- 
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ских зданий. Как и в других решениях, зелени отведены здесь все 
свободные места на теоритории завода, и озеленение недостаточно четко 
организовано как в функциональном, так и в архитектурном смысле. 

Площадки отдыха запроектированы как часть парка, причем их архи- 
тектурное решение не соответствует по основным приемам конструктивно- 
му решению заводских корпусов. Свободное парковое решение этих участ. 
ков не совсем соответствует расположению их в середине заводской тер- 
ритории между главными и подсобными цехами. 

Отсутствие единства композиции приводит к неверным декоративным 
приемам. Так, например центральная магистраль, проходящая через бе- 
седку в ротонду, казалось бы самая парадная и значительная дорога на 
заводе, архитектурно завершена недостаточно выразительно, замыкаясь 
пейзажной группой посадок. Совершенно ясно, что автор озеленения ре- 
шал его оторванно от решения архитектуры заводских корпусов. В то 
же время очевидно, что и автор генплана не учитывал необходимости 
озеленения территории завода. 

2. Проект Сочинскозо мясокомбината — выполнен в 1934 году в ма- 
стерской проф. И. С. Николаева. 

Данный проект не является специальным проектом озеленения. Ре- 
шался архитектурный ансамбль завода, а зелень вкомпонована в плани- 
ровку и организацию пространства как необходимое дополнение к архи- 
тектуре завода. Зеленая архитектура здесь еще бедна, она лишь кое-где 
подчеркивает ту или иную магистраль, архитектурно заканчивает террито- 
рию завода, оформляет собою площадь перед главным корпусом. О пол- 
ном функциональном использовании насаждений не приходится и гово- 
рить, зеленые насаждения являются здесь лишь дополнением к архитек- 
турному экстерьеру. Зелень использована только с архитектурно-деко- 
ративной стороны и то неполно, но то, что есть, органически связано с 
архитектурой здания. Нет случайно нарезанных плошадок газона, нет 
попыток устроить на заводе часть парка. Архитектор здесь явно не зада- 
вался проектом озеленения, но в решении промплошадки оказалось не- 
возможным обойти зелень, и он компонует ее, как и другие архитектурные 
элементы, в комплексном решении. 

Настоящий проект открывает перспективу пути, по которому должна 
развиваться архитектура зелени на заводе. Имея такие четкие указания, 
автор-озеленитель легко может довести решение до необходимой полно- 
ценности во всех отношениях. 

3. Проект озеленения территории Ташкентского Текстильнозо комби- 
ната — выполнен под руководством Л. Б. Луни, арх. Р. М. Зильберман и 
Н. М. Хмельницкой в 1935 году. 

Проект озеленения территории ташкентского текстильного гиганта 
характерен тем, что одновременно одним и тем же авторским коллективом 
решалось не только озеленение собственно промплощадки, но и озелене- 
ние соцгорода, территории ГЭЦ и даже планировка парка культуры и 
отдыха. Все перечисленные проекты выполнялись одновременно и в пол- 
ной увязке с проектами веотикальной планировки и ирригации. В ре- 
зультате получено комплексное решение, доведенное до стадии техниче- 
ского проекта. 

Основным, общим для всех элементов комбината, принципом является 
стремление создать максимальное количество зелени с западной и южной 
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сторон для защиты от паляших лучей солнца. Вторым принципом являет- 
ся стремление увязать архитектуру зелени с архитектурой окружающих 
зданий. Третье принципиальное положение — это включение значительно- 
го числа водоемов в зеленые массивы, и, наконец, последнее, общее по- 
ложенис — ориентация, при подборе пород насажлений, на реальные мест- 
ные возможности с включением в ассортимент их большого количества 
фруктовых насаждений. 

зучение плана промплощадки, профилей и перспективы убеждает, что 
в данном случае зеленая архитектура решена удовлетворительно. 

4. Проект озеленения территории Шпазато-веревочной фабрики в 
Курске — выполнен арх. М. Я. Шевелевым в 1935 году. 

Планировочным недостатком проекта является отсутствие четкого от- 
граничения складской зоны от производственной. Как основные, так и 
второстепенные магистрали решены одинаково линейной обсадкой, что не- 
сомненно обезличивает зеленую архитектуру. 

Значительно внимательнее и интереснее решена плошадь перед глав- 
ным комплексом сооружений завода. Здесь зелень, не доминируя, в то же 
время подчеркивает и дополняет архитектуру заводских зданий. 

5. Проект озеленения территории завода имени Менжинского — вы- 
полнен московским Трестом зеленого строительства в 1934 году. 

Завод, к которому относится настоящая схема, строился не сразу, 
зеленая архитектура генеральным планом не предусмотрена. Налицо бед- 
ное, скупое озеленение, преследующее цель придать только некоторое бла- 
гообразие заводской территории. 

Настоящая схема осуществлена, и дефекты, очевидные еще в перво- 
начальном проектном материале, особенно ярко чувствуются в натуре. 
Качество выполнения проекта показывает, что автор отнесся к нему не- 
брежно и что работа выполнена неумело, о чем можно судить по неграмот- 
ности построения перспективы. Это тем более досадно, что речь идет об 
одном из новейших заводов, построенных по последнему слову техники, 
где отношение администрации и рабочей общественности дает возмож- 
чость создания подлинной зеленой архитектуры. 


* * * 


Выводы, сделанные по материалам осуществленного озеленения, под- 
тверждаются анализом проектного материала. Кроме того, приведенные 
схемы Дают возможность сделать ряд дополнительных выводов, которые, 
вместе с уже сформулированными выше, сводятся к следующему: 

1. Единая архитектурная композиция зелени отсутствует как в плане, 
лак и в объемном решении (раздробленность, потеря масштаба, отсутствие 
пространственных перспектив). 

Приемы садово-парковой архитектуры применяются вне связи с 
архитектурой завода. 

3. Недостаточно используются богатые объемные и цветовые свойства 
зелени. 

4. Игнорируются архитектурные свойства водоемов, фонтанов и 
скульптур. 

5. Отсутствует органическая связь между зеленой архитектурой и архи- 
тектурой малых форм. 
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6. Недостаточно используются декоративные свойства зелени. 

7. Неполно используется зелень в функциональном отношении (защит- 
ные свойства, фильтрация воздуха и т. д.). 

Изложенные моменты отрицательного порядка вытекают главным обра- 
зом из того, что проекты озеленения делаются оторванно от основного 


проектирования завода, в то время как архитектурную компоновку зелени: 


с промышленной архитектурой может дать только автор-проектировщик 
заводского ансамбля или другой архитектор, работающий над зеленой архи- 
тектурой в теснейшей связи с проектированием завода и решающий ее по- 
степенно и одновременно с созданием проекта завода. 

В заключение необходимо отметить, что настоящая работа является. 
первой попыткой систематизации и анализа накопленного опыта. 


Проф. Е. В. Шервинский 


АРХИТЕКТУРНО - ПЛАНИРОВОЧНЫЕ ПРИЕМЫ ОЗЕЛЕНЕНИЯ 
АВТОДОРОГ И ПРОЕКТ ОФОРМЛЕНИЯ АВТОСТРАДЫ 
СОЧИ—МАЦЕСТА 


Приемы озеленения автодорог и ассортимент зеленых насаждений очень 
пазнообразны и зависят главным образом от характера самых дорог (до- 
роги нагорные, равнинные или расположенные в холмистых местностях, на 
крайнем севере или юге и т. д.). При дорогах, проходящих в лесу, трс- 
буется оформление вырубленного пространства, приведение его в порядок 
подчисткой, подсадкой подлеска или живых изгородей, улучшением покрова 
и мелиоративными работами. Если же дорога расположена в оголенной 
местности, то она должна составлять неотъемлемую часть окружаюшегс 
пейзажа; в таких случаях задача озеленения должна решаться также и с 
архитектурной и с декоративной точек зрения. Что касается военной ма- 
скировки, защиты дорог от снега, ветра, песков и т. д., то эти вопросы, 
как требуюшие в каждом отдельном случае специального технического 
подхода, здесь не затрагиваются. 

При архитектурном и декоративном зеленом оформлении дороги прежде 
всего надо иметь в виду различное восприятие пейзажа при различной 
быстроте движения: с автомобиля, при верховой езде и при пешем хожде- 
нии по делам или при прогулке. При этом ширина полосы отчуждения 
является одним из важнейших элементов озеленения дорог. 

Полосы отчуждения, шириной 20 —15 м, идущие по сторонам дороги, 
параллельно полотну ее, не всегда удобны для того, чтобы соответствую- 
щим оформлением возможно было объединить магистраль с пейзажем 
з одно ‘неразрывное целое. В некоторых случаях следует давать линию от- 
чуждения неправильной формы в соответствии с требованиями окружаю- 
щего пейзажа, добиваясь, однако, максимальной прямоты полотна, что 
вполне возможно в условиях СССР, где нет частновладельческих террито- 
рий, препятствующих правильному планированию дорог. Некоторая изви- 
листость габарита полосы отчуждения дает возможность в расширенных 
местах создавать насаждения, которые объединяются с близлежащими мах- 
сивами, со сквозящими рощами, с кустарниковыми зарослями и с опуш- 
ками. 

Полоса отчуждения может быть особенно эффектна в оформлении при 
волнистом рельефе. Труднее включить дорогу в пейзаж, если территория 
совершенно ровная. Здесь приходится варьировать характер насаждений, 
чтобы различной высотой и формой их создать необходимую волнистость. 

Вообще нужно сказать, что вопросы применения зеленых насаждений 
в оформлении автодорог, кроме целей защитных, еще не вполне разработа- 


288 Е. В. ШЕРВИНСКИЙ 


ны, как, например, теневые полосы, падающие на дорогу и неблагоприятно 
действующие на шоффера, полное затенение, рекомендуемое в маскировоч- 
ных целях, и т. д. 

В Америке полоса отчуждения дается не менее 50 м ширины при проез- 
жей части в 9,3 м. Новые американские дороги предусматривают возмож- 
ность проведения впоследствии до четырех проезжих полотен, поэтому по- 
лоса отчуждения обычно имеет около 112 м ширины. Но американцы по- 
лагают нужным увеличить эту ширину до 300 м, так как они придают 
очень важное значение зеленым насаждениям для дифереициации движсния. 

При наиболее совершенной диференциации движения получается полное 
разграничение полотна дороги полосами густой и компактной растительно- 
сти, шириной не менее 9 м, чтобы шоффера не развлекало встречное дви- 
жение; если же нельзя допустить такой сплошной широкой полосы, то 
диференциация движения производится более узкими полосами, но ши- 
риной не менее 1,5 м, с газонами, либо с разбросанными по ним кустарни- 
ками и цветами. Полосы для пешеходного движения, для верховой езды 
и велосипедные, расположенные по сторонам от основной магистрали, же- 
лательно отгораживать от нее сплошным зеленым ограждением так, чтобы на 
них не попадала пыль. При этом в местах переходов должна быть обеспе- 
чена видимость через зеленые насаждения. 

Что касается озеленения различных площадок, ‘например для стоянок 
автомобилей, при хранилищах бензина, при станциях и т. д., то оформле- 
ние мх зелеными насаждениями также должно включаться в пейзаж. Это 
особенно трудно в отношении площадки ‹ большим количеством стоящих 
на ‘ней эвтомобилей и при обширном бетонном покрытии её; такая плошал- 
ка всегда нарушает общий характер пейзажа и не служит для его украше- 
ния. Поэтому рекомендуется бетонную сплошную поверхность такой пло- 
щадки разделять на части зелеными полосами газона, либо кустарника, 
а в Англии бетон иногда окрашивают в зеленый или бурый цвет. При 
озеленении этих площадок ни в коем случае не следует применять пород 
с крупной листвой (тополя, гледичия, ореховые, каштан, магнолия и неко- 
торые виды дубов), сильно засыпающших площадку, а также пород, дающих 
корневые отпрыски или отличающихся обильным цветением и плодолоше- 
нием. В рядах, граничащих с полотном дороги, надо избегать кустов с лом- 
кими ветвями, каковы, например, бузина, чебушник, деуция им др. 

При оформлении дорог применяются приемы геометрический (регуляр- 
ный) и пейзажный, причем последний в настояшее время особенно реко- 
мендуется американскими проектировщиками, как более интересный и более 
удобный. 

Регулярный прием озеленения особенно применим в тех местах дороги, 
которые более приближены к городу, к станции, либо к какому-нибудь мес- 
ту, на котором фиксируется внимание и где останавливается движение. До- 
роги, засаженные на большом протяжении деревьями по типу аллей и аве- 
ню, при быстром движении на автомобиле выглядят довольно скучными; 
и как ни прекрасны сами по себе сохранившиеся у нас от времен Екате- 
рины дороги ХУП века, обсаженные рядами берез, но при современной 
быстроте движения они уже не представляют интереса. Если же иногда 
приходится оформлять магистраль линейным расположением деревьев на 
большом протяжении, необходимо время от времени устраивать прорывы, 
чтобы ‹сделать возможным восприятие окружающего пейзажа и „таким об- 
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разом, нарушить монотонность впечатления от постоянно повторяющихся 
стволов. Такие прорывы должны делаться на значительном расстоянии, 
причем деревья нужно давать одной породы; переходы от одной породы 
к другой надо делать только через большие промежутки. 

На магистрали Нью-Йорк — Лос Анжелос, протяжением в 5000 км, 
применено несколько приемов насаждений, но эти приемы предусматривают 
крупные однотипные участки как в отношении пород, так и в отношении 
расположения насаждений. При регулярном рядовом приеме, наравне с вы- 


Рис. 2. Конечная петля автострады Мон Вернон 


сокоростными деревьями, вводятся также и живые изгороди, дополняющие 
общее построение; иногда применяется комбинирование различных пород 
в рядах, либо рядовые посадки перемешиваются с посадками, расположс“- 
ными пейзажным, групповым приемом. В некоторых случаях два ряда дс- 
ревьев, расположенных произвольно, прерываются группами кустарников, 
которые делают такую полосу более интерсснои и в объемном отношении, 
и в отношении колорита. 

Прием группового пейзажного озеленения азтодорог очень распростра- 
нен в Америке. Особые преимушества он представляет в холмистой мсст- 
ности при ‘наличии озелененных и открытых мест. Деревья и кустарники 
группируются здесь на значительном протяжении большими однородными 
массивами. Эти группы по высоте и форме не должны поедставлять са- 
мостоятельных монолитных массивов, но плавно переходить одна в дру- 
гую. Гакого рода переходы надо делать очень осторожно, чтобы созда- 
вать максимум пелостного впечатления, избегая иестроты и разнобоя; 
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одна порода всегда должна превалировать над другими на данном отрез- 
ке дороги. Американцы дают половину и даже две трети однородной по- 
роды, остальное же падает на другие сорта различных форм и колоритов. 

В групповые посадки, кроме деревьев и кустарников, вводятся боль- 
шими участками многолетники, травянистые и луковичные, а также ягод- 
ные и плодовые насаждения. Последние особенно хороши при пологих 
склонах, обращенных к дороге, давая исключительный эффект как при цве- 
тении, так и во время плодоношения. 
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Рис. 3. Проект озеленения автострады Сочн — Мацеста. Ремесленная 
и Комсомольская улицы 


Крутые склоны должны быть оформлены низкорослыми деревьями 
с корневой системой, способствующей укреплению откосов. В эти насажде- 
ния включаются и ползучие кустарники, которые на опушке непосредствен- 
но переходят в лежащие ниже газонные поверхности. Повышение и пони- 
жение уровня может быть еще более подчеркнуто комбинированием на- 
саждений различной высотности и с кронами различного характера. 

В полосах ‹ групповыми насаждениями прокладываются пешеходные 
дорожки так, чтобы обеспечить для проходящих затененность различной 
интенсивности, а местами и полную инсоляцию < открытым видом. В этом 
случае виды должны открываться на отрезках значительной величины. В 
некоторых случаях хорошо прибегать к акцентированию единичными де- 
ревьями. В Америке зачастую линию полотна дороги отводят в сторону, 
вследствие наличия какого-нибудь старого дерева, ценного по своему ви- 
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ду. Живые изгороди в одних случаях служат барьерами, огораживающими 
пешеходное движение, в других — динамически подчеркивают поворот, 
а иногда как бы сдерживают группы мощной древесной растительности. 
В виде низких бордюров, большей частью стриженых, эти изгороди имеют 
скорее декоративное значение, хотя иногда, при недостаточной ширине 
дороги, также диференцируют движение. 

Озеленение принимает особый силуэт, когда пешеходная тропинка нахо- 
дится выше или ниже проезжего полотна. При поворотах желательно со- 
здавать на автострадах какой-нибудь акцент, либо давать при регулярном 
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Рис. 4. Проект озеленения автострады Сочи—Мацеста. Участок в районе 
дендрария 


расположении: деревьев пейзажные группы, чтобы переход этот чувство- 
вался мздалека и был подчеркнут контрастом насаждений. 

В некоторых случаях в пейзаж включаются обрывы и обнаженные ска- 
листые поверхности; такие выходы каменной породы около полотна пре- 
красно сочетаются с общим пейзажем. 

В Америке очень распространено включение цветов в оформление доро- 
ги. В группу кустарников американцы почти всегда включают ассортимент 
травянистых растений и многолетников, подбирая растения в таком порядке. 
чтобы создать в отдельных местах выразительные красочные пятна, с цве- 
тением в разные времена года. При этом необходимо также учитывать 
ароматичность цветочных насаждений. 

Особое значение имеет оформление мест скрещивания дорог. Видимость 
во всех направлениях здесь должна быть обеспечена полностью, и допус- 
каются деревья лишь высокоштамбовые, кустарников же по возможности, 
следует избегать. 
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Что касается пород, которые вводятся специально в оформление дорог, 
независимо от распространенной в данной зоне растительности, то здесь 
в большинстве случаев применяются лиственные породы. Хвойные растения 
желательно вводить потому, что в зимнем пейзаже они имеют большое зна- 
чение. При комбинировании зеленых насаждений прежде всего нужно пру- 
нимать во внимание свойства и габитус дерева или кустарника, хаоактер 
кроны, ее колорит и ветвление. Но при выборе ассортимента всегда предпо- 
чтительнее породы из того района, где проходит автострада. На участках, 
прилегающих к производственным комбинатам, выделяющим вредные газы, 
ассортимент должен быть составлен из газоустойчивых пород. 

Переходя к проекту оформления автострады Сочи — Мацеста, соста- 
вленному автором настоящей статьи совместно с специалистом по субтропи- 
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Рис. 5. Проект озеленения автострады Сочи—Мацеста. Участок при повороте около 
речки Бзугу 


кам проф. Д. Д. Арцыбашевым, надо сказать, что территория автодороги, 
предложенная к проектированию, охватывает местность от Приреченской 
ул. в Сочи до поворота в Мацесту, за вычетом участков, незаконченных 
строительством, в отрезке от Пограничной ул. до территории дендрария и 
от конца нижних питомников последнего до речки Бзугу, а также за выче- 
том двух скверов в конце Ремесленной ул. и тех участков, которые офор- 
мляются проектной мастерской Управления уполномоченного. 

На магистраль Сочи — Мацеста выходят фасады всевозможных домов 
отдыха, санаториев и других учреждений, которые уже имеют свои наса- 
ждения, и поэтому говорить об очень крупных отрезках насаждений и об 
едином впечатлении при быстроте движения здесь ‘не приходится. Да этого 
здесь как раз и не требуется, так как большая часть граждан идет пешком, 
наслаждается видами, медленно прогуливается. Эта магистраль от Сочи до 
Мацесты представляет собой место парадное, веселое и сама по себе являет- 


294 Е. В. ШЕРВИНСКИЙ 


- = ———ы—_ ид —— 


ся частью курорта. Поэтому подходить к решению ее так, как подходят 
к решению автодорог большой протяженности в Америке или к нашим 
большим магистралям вроде Ленинград — [сков, конечно, не приходится. 
Нужно решать задачу так, чтобы один отрезок непосредственно переходил 
в другой, чтобы не было больших разрывов и чтобы сочетание отдельных 
моментов давало в конце концов целостность впечатления. При составле- 
нии проекта учитывался пейзаж в целом, как в отношении красочности, так 
и в отношении форм и видовых точек, которые здесь особенно важны для 
раскрытия пространства к морю и в горы. Весь пейзаж дороги должен 
быть насыщен мощной и разнообразной растительностью, < включением 
в него сооружений и архитектурных элементов. 
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Рис. 6. Проект озеленения автострады Сочи — Мацеста. Участок в районе санатория 
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Ввиду того, что автодорога проходит по местности гористой, где с од- 
ной стороны пейзаж нарастает вверх, а с другои понижается к морю, 
проектом сочетаются геометрический прием насаждений с пейзажным, с 
введением живых изгородей, не только имеющих значение барьеров со 
стороны моря, но и подчеркивающих повороты дороги. 

Группы даются большими однородными объемами в соответствии с мас- 
штабом дороги и, главное, с характером окружающего пространства. 

Характерными примерами этого могут служить  запроектированные 
участки из сплошных насаждений магнолий, протяженностью до 500 м, 
бельшие массивы эвкалиптовых насаждений, агав, кактусов, юкк и дру- 
гих секулентов, протяженные живые изгороди, сплошные цветочные насаж- 
дения при опорных стенах и т. д. 

Насаждения предполагается выполнить возможно крупными экземпля- 
рами для получения скорейшего эффекта. Наличие сравнительно небольшо- 
го количества посадочного материала м ограниченность его ассортимента 
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заставляют предположить еще некоторую дополнительную посадку в буду- 
щем, когда в питомниках подрастет более ценный материал. 

Данный проф. Арцыбашевым ассортимент насаждений должен допол- 
нить общую композицию парадности и импозантности дороги и создать впе- 
чатление субтропичности красочной гаммой с тончайшими нюансами и пе- 
реходами. При выборе пород ‘и композиции насаждений обрашено особое 
внимание на беспрерывное цветение и создание благоухающих мест. Оформ- 
ление последующей линии магистрали от Мацесты к Жосте должно быть 
решено в более простых формах и ровном колорите, чтобы создать полный 
контраст < многообразной курортной полосой. 

Что касается общих моментов оформления, то прежде всего необхо- 
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Рис. 7. Проскт озеленения автострады Сочи — Мацеста. Участок в районе домов 
Наркомтяжпрома 


димо тшательно выправить откосы и придать им художественно-волнооб- 
рагные линии, соответствующие пейзажному построению. Кроме хорошего 
укрепления откосов потребуются: дополнительная подсыпка в местах, недо- 
статочно заполненных грунтом, скрытие в некоторых местах водостоков, 
отведение их от корневой системы, посадка больших деревьев, газонирова- 
ние поверхности откосов (кроме мест с группами секулентов), ‘некоторая 
вырубка порослей, порубка лишних деревьев и суши, немедленное откры- 
тие, где возможно, засыпанных деревьев и местами устройство для них 
колодцев и, наконец, обеспечение надлежащего грунта для насаждении. 
емесленная ул., с аллеей исключительно рослых платанов, по проек- 
ту должна начинаться от обширной площади. Как в силу этого, так и бла- 
годаря монументальности платановых насаждений, при въезде в аллею же- 
лательна постановка двух больших скульптурных групп. Для оформления 
собственно улицы предполагается снять все заборы у прилегающих владе- 
ний и заменить их однородной стриженой живой изгородью из элеагнуса. 
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Платаны же должны быть включены в зеленую полосу, огражденную 
с двух сторон бортовыми камнями и покрытую сплошь плющом. Послед- 
ний дается для полного контраста со стволами, а также в целях получения 
вечно зеленого покрова, обеспечивающего сильную затененность места. 

Комсомольская ул. решается как городская магистраль особого значе- 
ния, в силу чего оформление ее должно быть строго и внушительно. [о- 
следнему способствуют величина, мощность и исключительно красивая 
окраска обрамляюших ее древесных насаждений. Ограды всех владений 
предполагается удалить и по внутренней стороне боковых насаждений про- 
ложить тротуары. Последние отделяются загазонированной полосой, обрам- 
ляемой каменными бортами и включающей в себя рядовую посадку под- 
стригаемых штамбовых шарообразных камфорных лавров. Промежутки ме- 
жду лаврами включают в себя через один прямоугольные полосы иветоч- 
ных насаждений, меняемых по сезонам и огражденных низким стриженым 
буксусом. 

Территория дороги в обе стороны от дендрария решается различно. 

сторону города, с правой стороны, у самого дендрария, существующие 
прекрасные группы насаждений дополняются новыми; то же самое должно 
быть сделано и на прилегающем дачном участке, который подлежит присо- 
единению к дендрарию. На противоположной стороне располагаются зна- 
чительные насаждения эвкалиптов, группа пирамидальных кипарисов 
и хвои — елей и пихт. В другую сторону от дендрария дорога до моста 
через р. Гнилушку, обсаживается живой изгородью из эвонимуста и рядами 
пирамидальных кипарисов; посадка последних, надо предполагать, будет 
продлена и за мост. 

Другой вариант оформления автострады около дендрария, в обе сторо- 
ны от центральной оси его, предполагает проведение по обеим сторонам 
проезжей части зеленых полос 2-метровой ширины, покрытых газоном. 
Тротуары располагаются по внешнему краю зеленых полос. На зеленых 
полосах для получения аллеи предполагается посадка ликвидамбр в один 
ряд через 6 м. Между ликвидамбрами на некотором протяжении высажи- 
ваются фениксы. 

Территория плодового сада, расположенного за поворотом дороги от 
речки Бзугу, оформляется снизу двумя подпорными стенками, высотой в 
2 м, с образованием двух узких террас 3-метровой ширины. На этих терра- 
сах размещаются в шахматном порядке крупные кусты олеандр высотой до 
2 м, при расстоянии между кустами 3,5 м. Опорные стены ведутся от угла 
плодового сада со стороны Сочи и до группы высоких деревьев. Откос 
выше опорных стен должен быть, по возможности, выровнен, и вся терри- 
тория выше их должна быть загазонирована на ширину около 10 м. 

плодовом саду должны быть поедусмотрены водостоки. На выступа- 
ющей угловой части откоса в сторону речки Бзугу на закруглении распо- 
лагаются пирамидальные кипарисы, на двух террасах полукруглого абриса, 
лежащих выше террас с олеандрами. 

По откосу вверх от опорной стены должны быть раскиданы в произ- 
вольном порядке лоницера капрафолиум, магнолия фуската, хионантус 
и гардения. Стволы старых деревьев, до которых доводятся опорные стены, 
должны быть завиты пассифлорой. На противоположной стороне будут 
посажены роза Банксия и пассифлора. В этом месте открывается роскош- 
ный вид на море, и, следорательно, высокие насаждения здесь не иужны- 
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По откосу, расположенному к морю, размещаются группы кустарников 
с соблюдением ‘ростовых и колерных сочетаний. Здесь предпочтительны: 
спирея аргута, спирея Гунберга, спирея Буммальда, рустифина, десмодиум 
рафиолепис, десмодиум фотиния и, в качестве лианы, для закрытия непри- 
глядных мест, ясминум. 

Рус насаждается отдельными группами в целях получения красочных 
пятен осенью. Сюда же вводятся крупные многолетники, также группами: 
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Рис. 8. Проскт озеленения автострады Ссчи—Мацеста. Участок для ресторана 


мелиантус, соланум, зенецио, датура. Обсадка этого места растительностью- 
показана без учета возможной постройки здесь санатория комиссии содей- 
ствия ученым. В случае сооружения последнего, место это должно быть 
оформлено в зависимости от проекта оформления самой территории и рас- 
положения въезда в нее. Бугор, расположенный дальше в сторону Мацесты, 
надлежит срыть, придав территории волнообразную поверхность естествен- 
ного пейзажа, причем покрытие старого шоссе должно быть тщательно 
удалено; лиственные деревья должны быть срублены для выявления кра- 
сивых групп хвой. В дополнение к существующим хвойным на этом месте 
высаживаются как группами, так и единичными экземплярами: цебрис део- 
дора, пинус пинеа, хамеципарис лавсониана, туя западная в сортах, стелю-. 
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щиеся можжевельниками (например казачий или японский), туя гигантская. 
Опушку насаждений составят магонии. 

Подъезд к санаторию им. Ленина оформляется следующим образом. 
Столбы у входа подлежат сносу; вход в санатормй должен быть увязан 
обработкой ‹с общим архитектурным оформлением автодороги, исполняемым 
проектной мастерской Управления уполномоченного. Вход должен быть 
открыт во всю ширину кипарисовой аллеи, причем оставшиеся экземпляры 
крупных хамеропсов должны быть высажены, а линии роз приведены в по- 
рядок. 

Эффект этой аллеи должен быть воспринимаем со стороны авто- 
дороги. По сторонам входа, по полукружию, устраивается уступами живая 
изгородь, выполняемая из лавровишни. Вдоль живой изгороди на две трети 
высаживаются овоидальные биоты. 

Бордюры по всем разделениям площадки перед входом выполняются 
низким буксусом при двухрядной посадке. Пространство в секторах и пря- 
моугольниках выполняется седум спудиумом и единичными посадками круп- 
ных, хорошо оформленных гортензий розового цветения. Между двух рядов 
буксуса пространство усыпается желтым песком. Далее, по той же линии. 
начиная от существующего здесь зеленого массира и до начала опорных 
стен санатория им. Ворошилова (с противоположной стороны), распола- 
гается живая изгородь из лавра. Высота ее определяется характером 
оформления нижележащей территории. Живая изгородь прерывается око- 
ло существующих высоких деревьев при въезде в гараж. Эти деревья 
дсполняются деревьями и кустарниками по произвольному выбору, в це- 
лях получения сплошной массы листвы, обрамляющей въезд. Изгородь за- 
канчиБается зеленым формовым завершением с нишеобразной выкружкои 
для мраморной скамьи. Такое же завершение повторяется и дальше, рас- 
полагаясь в обоих случаях против архитектурно оформленных выступов 
опорных стен санатория на равном с ними протяжении. 

Вдоль существующей линии кипарисов, с торцовой стороны гаража. 
по откосу, даются группы кустарников, не закрывающих вида на море: 
гибурнум, рафиолепис, десмодиум, рус, фотиния и спирея. Против живой 
кзгороди, между пунктом, оформленным проектной мастерской Управления 
уполномоченного, и корпусом санатория им. Ворошилова, расположены 
служебные корпуса санатория и впадина между откосами. Эта последняя 
о'ормляется следующим образом. 

Откос около более близкого к дороге служебного корпуса в сторону 
западины должен быть сделан более пологим и загазонирован. Верхняя 
бровка должна быть выровнена по плавной кризой и засажена рядом 
взрослых высоких хамеропсов. Такой же ряд высаживается вплотную к 
линии подошвы. Расстояние между хамеропсами 4 м. В правом углу, на 
ровной поверхности площади, сплошь загазонированной, дается сгущенная 
группа хамеропсов таких же размеров. Эта группа подбивается односто- 
ронне наиболее крупными хамеропсами гумилис и аралией паперифера. От- 
дельными группами расставляются новозеландский лен, арундо данакс и 
крупнейший сабаль. Стволы стоящих внизу хамеропсов завиваются капри- 
фолиумом и розой Банксия. Позади этой группы хамеропсов по тротуару 
располагаются стеркулии, и вся группа дополняется катальпой, в целях 
закрытия стволов рустифины, акацией деальбатой, солитерной группой 
групнолистных колоказий. Здесь же, в наиболее светлом месте, распола- 
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гаются группы малиновых габискусов. Оба эти вида, равно как и сабаль, 
вводятся для того, чтобы подчеркнуть субтропический характер данного 
защищенного уголка. Для этой же цели вводится далмацкий тростник в 
особо крупных экземплярах. 

Откос перед служебным корпусом ниже высоких деревьев закрывается 
пуерарией, равно как и откос со стороны лестницы. Посаженные здесь по 
внутренней стороне тротуара биоты сохраняются; почва под ними сплошь 


покрывается низким буксусом при условии уничтожения части бетонных 
псрегородок. 
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Гис. 9. Проект озеленения автострады Сочи—Маицсста. Участок с посаженными 


ранее хамеропсами 


Территория, расположенная ниже второго служебного корпуса, оформ- 
ляется тремя террасами с низкими парапетами, за которыми располагаются 
хорошо сформированные цитрусовые. Принадлежашая санаторию им. 
Ворошилова местность к морю, внизу от автодороги, оформляется по 
проекту самого санатория. Посаженные здесь тюльпанные деревца должны 
быть высажены для полного открытия вида на эту часть сада. Бараки на 
холме за санаторием им. Ворошилова, по левую сторону дороги в направ- 
лении к Мацесте, должны быть снесены, а самый холм должен быть срыт 
до линии существующей пинии, стоящей в конце бараков. Поверхности 
почвы должен быть придан естественный вид. Срытие холма диктуется 
необходимостью открыть вид на длинный боковой фасад санатория. 

Часть земли, снятой с холма, должна быть распределена на стороны 
и отчасти для увеличения откоса ‘на дорогу, откуда также должны быть 
убраны все тюльпанные деревца. 

Территория снятого холма в верхней своей части засаживается боль- 
шими группами акаций дсальбата и механоксилос, а эти ‘насаждения завер- 
шаются большим массивом эвкалиптов веминалис, подкрепленным, по воз- 
можности, эвкалиптом цинереа. Ниже дороги к садоводству, в сторону са- 
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натория, располагаются группы эоиантуса и лазиагратас, а также вечно- 
цветущей акации; ближе к подпорной стене санатория, при условии обяза- 
тельного зимнего покрытия, располагаются три феникса. Вся остальная 
земля здесь покрывается хорошим газоном. Нижняя часть холма заодно 
с лежашим далее откосом оформляется группами возможно крупных секу- 
лентов и сухолюбов. Ассортимент в данном случае слагается из агав, эрин- 
гиумов, бешарнерий и различных юкк и опунций. Наиболее подверженные 
сползанию участки обсаживаются «песчаным овсом» (элимус аренариус), 
сизо-линейчатые листья которого удачно дополняют группы секулентов. 
Сюда же, в случае возможности, должны быть добавлены колеций, дазе- 
рерион и тритомы. В качестве солитерных групп здесь включаются корди- 
лины. По верхней опушке засаживаются дрок и пампасская трава. 

По сткосу, путем обработки, сохраняются все камни и даже добавляют- 
ся ‘новые, конечно, надежно укрепляемые, с целью придать поверхности 
откоса волнообразное, естественное очертание. Для особо крупных экземпля- 
ров секулентов (в частности агав) должны быть устроены гнезда, путем. 
естественного расположения камней допускающие накосную посадку расте- 
ний. Свободное пространство между растениями забивается осколками гор- 
ной породы. 

Территория по другую сторону дороги против этого места решается про- 
ведением полосного расположения одного ряда хамеципарисов за линиен 
тротуара, причем последний отводится вглубь от его нормального положе- 
ния. На его место во всю длину полосы хамеципарисов дается полоса газо- 
на, на которой размещается ряд молодых пальм — хамеропсов и притчар- 
дий. 

В будущем, когда притчардии вырастут, хамеропсы должны быть уда- 
лены. Но в настоящее время, пока те и другие пальмы небольшого роста, 
они будут служить украшением газонной полосы. Для устройства рядовой 
посадки хамеципарисов придется сделать у крутого откоса значительную. 
надсыпку, взяв землю с противоположного конца, а сами’ хамеципарисы 
расположить на значительном расстоянии от тротуара. 

Здесь же расположен вход в санаторий «Правда». Он дается в виде по- 
лукруглой площадки, огражденной высокой изгородью из лавра; с наруж- 
ной стороны изгороди полоса земли повышается, причем выкружка ее по- 
верхности засаживается сплошь эризинумом, а последний окаймляется бор- 
дюром из буксусов. 

Опорная стена, равно как и откос владения Наркомтяжпрома, декори- 
руется массами цветущих растений, скомпонованных однородными группами. 
Сюда входят: вечноцветущая акация, акация деабальта, гербера, пен- 
тенстемон, ирисы, китайские пеоны, мелкоцветные хризантемы, десмодиум, 
хоизия, тритома, вьющаяся роза, плумбаго, зенецио, роза Банксия, леукан- 
теум, вибурнум, танус, японские желтые хризантемы, зимняя ромашка, ба- 
кония, сальвия спленденс, роза зимоцветная. Самая же каменная кладка 
опорной стены убирается следующими растениями: глицинией, пассифло- 
рой, розой Банксия, жасмином, плумбаго, церасциумом, вьющейся розой. 
Полукруглая площадка Наркомтяжпрома украшается цветочными группа- 
ми из зимоцветущих — ириса и ромашки. 

Далее, по направлению к Мацесте, дорога оформляется частично с двух 
сторон полосами зеленолистных канн шириной в 1,5 м; на этих полосах 
размещаются крупного размера магнолии аллейного типа с расстоянием 
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в 4 м между стволами. Высота засаживаемых экземпляров желательна не 
менее 2,5 м. 

Вблизи санатория Конвойных войск магнолии с правой стороны про- 
резаются полугруглой площадью со въездом в санаторий «Х Октября». 
Последний оформляется высокой живой изгородью из японского эвониму- 
са, а внутренняя часть его окаимляется розмарином с большими группами 
вейгелии по углам. Вся плошадка внутри дается в виде ровного газона 
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Рис. 10. Проект озеленения автострады Сочи—Мацеста Участок при повороте 
к Мацесте 


с постановкой на нем двух больших ваз для цветов, либо чаш < неболь- 
шими фонтанами. Деревянное здание санатория декорируется вьющимися 
растениями по пристенным трельяжам. 

рямая лестница санатория Конвойных войск по перилам декорируется 
вьющимися растениями — пассифлорой, розой Банксия и каприфолием — и 
фланкируется пирамидальными кипарисами, которые должны быть возмож- 
но крупного размера. Откос в сторону дороги от барьера санатория оформ- 
ляется центральным полукруглым выступом с лестницами, согласно проекту 
санатория. С двух сторон этого центрального выступа откос оформляется 
двумя продольными террасами < опорными стенами по 2 м ширины каждая; 
на верхней террасе располагаются кустообразные мандариновые деревца 


302 Е. В. ШЕРВИНСКИИ 


вперемежку с пирамидально подстриженными лаврами на расстоянии 
3,5 м друг от друга. По нижней террасе в таком же порядке сажаются 
одни только мандариновые деревца. 

Против указанной лестницы, с полукруглым выступом на ес оси, рас- 
полагается вход в Дом отдыха ЦИК СССР. Последний дается в абрмсе, пре- 
дусмотренном проектом, и оформляется живой изгородью из лавра, за ко- 
торой располагаются хвойные; вся же сеоедина засаживается золотистой 
альтернонтерой и буксусом. 

С санаторием Конвойных войск соприкасается участок, оформленный на- 
саждениями со значительным преобладанием эвкалиптов. К общему коло- 
риту этих деревьев подбираются белолистые клены, пестролистый корнус, 
облепиха, лохи, снежное дерево. Серо-сизые тона всего этого участка конт- 
растируют ‹ несколько далее лежащим участком, против ресторана, оформ- 
ленным в красно-бурых тонах. 

Территория предполагаемого ресторана включает в себя отрезок, огра- 
ниченный старым шоссе, которое сохраняется в этом месте для подъезда 
к зданию ресторана. Дорожка, идущая здесь поперек, также сохраняется. 
По наружной линии старого шоссе располагается штамбовый лигуструм 
японикум, а с другой стороны автодороги — большие группы голубых гор- 
тензийи, хойизилис терната и аукуб, а также компактная группа пихт и елей. 
Внутренняя часть этой территории включает в себя площадку для разме- 
щения столиков на открытом воздухе в окружении трельяжей, завитых плю- 
щом, и групп илекса и тисса. [По всему остальному месту, покрытому газо- 
ном, между существующими старыми деревьями размещаются группы елей 
и пихт, орундинарий и асплениум; сюда же должны быть введены группы 
хамеципарисов, а также группы однородных цветов, засаживаемых в сортах, 
смотря по сезону. По самой низине располагаются папоротники и живые 
изгороди из лигуструма. 

На стороне, противоположной ресторану, через дорогу размещены гоуп- 
пы растений, образующих гамму красных тонов. В число этих насаждений 
входят: краснолистый клен Швейдера, пурпуровый барбарис, сальвия сплен- 
денс, ликвидамбра, лешина краснолистая, а по откосу размещены вьющиеся 
пассифлора и пуерария. Продолжение низины за дорогой включает в себя 
насаждения гераклеума, ревеня, папоротников и груплы елей и пихт. 

Начиная от конца дороги, ведущей на территорию ресторана в сторону 
Мацесты, расположена уже посаженная аллея хамеропсов с живой изго- 
родью из биоты. Эта аллея должна быть дополнена посадкой пунцовой 
розы палианты с обеих стороны вдоль бортовых камней, с ‘непременным 
условием устройства тротуара за линией изгороди из биоты. 

Стволы пальм должны быть завиты розами. Суки деревьев со стороны 
моря должны быть спущены для обеспечения цветения роз. Водостоки, иду- 
щие по внутренней стороне дороги, должны ‘быть заключены в трубу, от- 
кос к горной части по бровке засаживается десмодиумом и индигоферон. 
По бровке размещаются группы душистых цветущих растений, как-то: гар- 
дения магнолия Ффуската, олеа фрагранс, химонантус, драгрантис, лонн- 
цера. В центре располагается огромная каменная ваза монументальной 
формы. 

Лежащий выше откоса огород должен быть обрашен в однородное 
сосновое насаждение. В части же, лежащей со стороны Сочи, запроекти- 
рованы насаждения эвкалиптов. Вновь посаженная в огороде аллея из 


ПРИЕМЫ ОЗЕЛЕНЕНИЯ АВТОДОРОГ 303 


кипарисов и сосен должна быть удалена. Вдоль откоса в сторону моря 
располагаются группами аукуба, эвонимус, эвкаториум, лигуструм; сюда 
же предположено включить группы японской мушмулы. В конце хамероп- 
соБОЙ аллеи с нагорной стороны располагаются группы бананов и бамбу- 
ков. Группы дополняются ирисами. 

акая же группа спускаегся по оврагу на противоположной стороне до- 
роги, где желательно также расширить группы папоротников из асплениу- 
ма, сколопендриум струфиоптерис и осмунда. Далее от группы с бананами 
в сторону Мацесты запроектирована живая изгородь из элеогнуса, с рит- 
мичным включением в эту изгородь нестриженых кустов веиголия, при рас- 
стоянии кустов друг от друга в 8 м. Эта живая изгородь должна будет 
начинаться от скульптурной группы, которую предположено установить 
около групп бананов, и до входа в санаторий ЦК ВКП(б). Павильон этого 
санатория, выступающий за тротуар, предложено разобрать и имеющуюся 
около входа в этот санаторий впадину в сторону Мацесты тщательно спла- 
нировать, заполнив ее группами гигантской туи и японского кипариса. Да- 
лее, по откосу Мушмала, насаждаются крупные лавровишни и должна быть 
пущена пуерария, уже имеющаяся на данном участке. 

тена далее расположенного санатория должна быть украшена вьюшн- 
мися розами для получения целого массиза роз на фоне хвойных. Архи- 
тектурное оформление входа должно быть завито виноградом. Выше вхо- 
да должны быть вырублены лиственные, с целью выявления ценных хвой- 
ных. Высокий платан у входа должен быть сохранен. Около лестницы 
в санаторий располагаются большие группы белых олеандров, кариопте- 
риаса, цианотуса и акаций. 

ротив этой стены по внешнему краю тротуара со стороны моря со- 
здается низкий каменный парапет в 0,7 м высоты, обвитый при помощи 
проволочного каркаса каприфолиумом, пассифлорой и долихосом. Парапет 
этот заканчивается около старого шоссе, окружающего большой земляной 
массив. Последний надлежит архитектурно обработать вместе с противоле- 
жащим откосом, оформляемым проектной мастерской Управления уполно- 
моченного. Старое шоссе должно быть сохранено и соединено с тропой 
при помощи лестницы и спусков. 

Это архитектурное оформление может служить некоторым образом 
воротами для въезда в Мацесту, из которых открывается вид на море через 
сквозящие группы высоких деревьев при повороте. С правой стороны этих 
«ворот» запроектирована живая изгородь из лигуструм по внешнему краю 
тротуара, высотою в 1 м, причем по его внутреннему краю вдоль борта рас- 
полагается полоса шириной в 50 см из агератума, красиво сочетающегося 
по окраске своих лиловато-голубоватых цветов с лежащим вдали морем. 

Откос в сторону моря, к тропе, в целях устройства тротуара и живой 
изгороди, должен быть подсыпан < противоположной стороны. Забор 
участка санатория № 7 должен быть разобран. Часть лиственных деревьев 
около него должна быть вырублена для открытия хвойных групп. В углу 
впадины, образующейся от линии забора, располагается химеропс экцель- 
за, часть которой внедряется за бывшую изгородь. В противоположном 
углу, около лестницы, по откосу, насаживается вечноцветущая акация. 

Масса сквозящей древесной растительности при повороте к Мацесте по- 
полняется насаждением высоких химеропсов и подпушкой из химеропса гу- 
милис. Существующий парапет, оставшийся от старого шоссе, должен быть 


304 Е. В. ШЕРВИНСКИИЙ 


разобран, равно как покрытие самого шоссе. Вблизи этой группы хамероп:- 
сов предполагается дорожка для соединения с нижележащей тропой. 

Далее начинается предполагаемая архитектурная композиция, исполняе- 
мая проектной архитектурной мастерской Управления уполномоченного 
и соединяющая автодорогу с лежащим внизу партером. 

Основным недостатком в процессе проектирования оформления автостра- 
ды Сочи — Мацеста является то обстоятельство, что работа эта начата 
лишь после того, как вся дорога была уже почти закончена в указанных 
выше участках, а земляные работы были произведены без учета предиола- 
гаемого оформления. К тому же на некоторых местах азтострады архитек- 
турные включения садово-паркового характера уже выполнялись другими 
‘авторами. Между тем, работа по проектированию оформления автострады 
должна начинаться параллельно с самым проектом ее и вестись в полном 
жонтакте со всеми отраслями этой работы. 


АРХИТЕКТУРА 
КОЛХОЗНОГО 
СЕЛА 


Арх. А. А. Таций 


ПЛАНИРОВКА И РЕКОНСТРУКЦИЯ КОЛХОЗНЫХ СЕЛ 
УКРАИНЫ 


«Изменился облик наших крупных городов... Еще 
больше изменился облик деревни. Старая деревня с ее 
церковью на самом видном месте, с се лучшими до- 
мами  урялдника, попа, кулака на первом плане, с ее 
полуразваленными избами крестьян на заднем плане — 
начинает исчезать. На ее место выступает новая де- 
ревня с ее сбшественно-хозяйственными — постройкамя, 
с ее клубами, радио, кино, школами, библиотеками и 
яслями, с ее тракторами, комбайнами, молотилками, 
автомобилями». 


И. Сталин, Доклад на ЖУП партсъезде ВКП(б) 


Колхозы Украины, как и колхозы других республик Советского союза, 
под руководством партии и ее вождя тов. Сталина совершенно изменили 
зкономическую основу старого села. Колхозы становятся большевистскими, 
а колхозники зажиточными. Небывалый рост технической вооруженности 
сельскохозяйственного труда превращает его в разновидность труда инду- 
стриального. В настоящее время в земледелии занято 7И> млн. механиче- 
ских лошадиных сил. В колхозном селе появились новые кадры работников, 
типичные для индустриального труда. В колхозах, МТС и совхозах работа- 
ли в 1935 г. 500 тыс. трактористов, 60 тыс. комбайнеров, 76 тыс. шоффе- 
ров. Колхозы Украины имеют 57 тыс. тракторов, 6 700 комбайнов, 12 тыс. 
автомобилей и десятки тысяч разных сельскохозяйственных машин. Каж- 
дый хозяйственный год приносит колхозам миллионы прибыли. Бурно 
растет материальный и культурный уровень колхозника. В колхозах раз- 
вернулось огромное строительство производственных, культурных, обще- 
ственных и бытовых зданий. Например, колхоз Чапаевка отчислил в 
1935 году 170 тыс. рублей на капитальное строительство, что составляет 
17% -его годовой прибыли. В 1941 году этот колхоз полностью осущест- 
вит реконструкцию своей старой слободки Богуши. 

Старая планировка села, с ее церковью, монополькой, волостным прав- 
лением, с ее грязными ухабами, кривыми, неблагоустроенными улицами, 
переулочками, тупиками, с ее «архитектурным» ансамблем, состоящим из 
обтрепанных тынов и выходящих непосредственно на улицу полуразрушен- 
ных хозяйственных построек и навозных куч, — такая планировка полтав- 
ских, харьковских, а отчасти и киевских сел непригодна для дальнейшего 
роста колхозной жизни. 
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Сказывается особенное зло от хуторской системы. Целые районы По- 
лесья (Олевск, Городница, Ярунь и др.) состоят на 90 — 95% из хуто- 
ров, расположенных один от другого на 2—3 км. Жутора — этот пережи- 
ток старых форм индивидуального кулацкого хозяйства, возникших в ре- 
зультате столыпинской «земельной реформы» — создают большие затруд- 
нения в отношении механизации сельскохозяйственных процессов, рацио- 
нальной организации труда, а также и в отношении культурно-бытового 
обслуживания колхозных масс. Почти немыслимо провести хотя бы элемен- 
тарное благоустройство в селах, где усадьбы расположены в один ряд 
у транзитных магистралей, так называемых «столбовых» дорог. Села эти 
тянутся вдоль дороги на несколько десятков километров. Гакой тип насс- 
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Рис. 1. Село Чапасвка. Главный фасад здания ссльсовета. Арх. И. Машков 


ленных пунктов не может ответить новым требованиям колхозной жизни. 
Это архитектурно-планировочное наследие уже на данном этапе развития 
колхозов становится в противоречие к культурному и материальному их 
росту. Вот почему почти во всех селах Украины стихийно начаты большие 
работы по частичной реконструкции, благоустройству, расселению хуторов, 
упорядочению дорог, расширению и озеленению улиц и т. д. 

В течение 1934 — 1935 годов колхозами Украины построены сотни 
кинотеатров, школ, больниц. десятки тысяч производственных сооружений, 
конюшен и хат-лабораторий, электрифицировано несколько десятков сел. 
Только в 1933 — 1934 годах НКЗ и НКСХ затратили на сельскохозяй- 
ственное капитальное строительство до 2,5 млрд. руб. 

Колхозная Чапаевка Золотоношского района построила кинотеатр и ста- 
дион с трибуной на 2500 зрителей, расчистила, расширила, выровнила и 
обсадила деревьями все главные улицы. Чапаевцы приступили к переносу 
всех хозяйственных построек индивидуальных усадеб внутрь двора к ого- 
роду, для того, чтобы чисто обмазанная и заново крытая соломой или 
черепицей хата выходила непосредственно на улицу. Весной между хатой 
и улицей колхозниками разбиты цветники, сады и посажена живая изгородь. 
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Колхозники Чапаевки имеют созданный по их инициативе проект ‘рекон- 
струкции своего села, со всеми технико-экономическими обоснованиями, 
‘и пятилетний план реконструкции колхоза. 


а став. 
| 220 
Секретарь > 
я *Комсом 
сельского содета Фобе 3150 


органи? о 


Порт т ‹ Ю] 
ам ми | Па; отилала" 


> т а 
Зал заседании на 


| Председателтьн 


Зам 1 
|председ \ | 
по фин 


хо 

х. 5 

> 
) 


ооо о‹ [о 
‚сельсобета вова я ©. 
г) вооон я 
| части Г юго 8889 88339 | 55 а | о ПооГо 
оо © В а Ноя 
7 : 09 оо о : 
————= } ( о С Го) [в © $ фо [© = 32,45 АВ 
О о 34.0 8 3 ( © }© © ры (©) 4 -. | < ” | 
Вы 88883889883 99 ю 
и и < ы у о ее па ° 


= мото й 


Учет трудо- о № 
дне 


— 
| 


А |= 


103а ©9009 


Рис. 2. План 1-го и 2-го этажей здания сельсовета. Арх. И. Машков 


В существующей Чапаевке распределение улиц совершенно хаотично; 
на центральной площади расположен кинотеатр, — раньше здесь была цер- 
ковь. | | 

Самые лучшие участки были заняты большими огородами, причем фак- 
тически здесь было 2—3 усадьбы кулаков. 
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Магистраль, связанная < Золотоношей, — районного значения. Эта ули- 
ца местами доходит до 100 м ширины, а местами так узка, что еле-еле мо- 
гуг разъехаться две подводы. Как раз такую ширину она имеет у сельсо- 
вета. Все улицы поселка очень запутаны, тупиков — бесчисленное множе- 
ство. Каждая усадьба спряталась куда-то вглубину, а к ней ведет ряд 
тупичков. 

Сейчас вся Чапаевка разделилась на 10 бригадных хозяйств. Они да- 
ли определенное направление всей схеме. Из главных магистралей одна 


Рис. 3. Перспектива здания сельсовета. Арх. И. Машков 


соединяет два района, другая — ведет к центру. Для того, чтобы изба- 
вить основные магистрали от загрузки по использованию их под хозяй- 
ственный проезд, мы объединили все хозяйственные бригады одной коль- 
цевой дорогой, которая проходит по существующим переулкам. Кое-где 
пришлось проводить магистраль через огороды. Это кольцо дает возмож- 
ность объединить между собой хозяйственные дворы, дает хозяйственно- 
му двору свободный выезд на свой полевой участок, позволяет оставить 
все хозяйственные дворы на существующих местах, со всеми конюшнями, 
хлевами и другими постройками. Административный центр оставлен на 
старом месте, только сильнее развит. 

Мы использовали реку Золотоношу, предложив очистить ее от камы- 
шей и устроить искусственный пруд. 

Стадион построен по международным правилам. Футбольное поле такое, 
что на нем могут происходить даже международные состязания. Нам уда- 
лось осушествить трибуны посредством небольших земляных работ. 
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На месте стадиона находилось 7 или 8 усадеб, которые перенесены на 
другой участок. К этому стадиону мы прирезали сады. Гаким образом, ста- 
дион оказался в окружении сплошного кольца зелени. 

По предварительным сметным соображениям вся реконструкция Чапаев- 
ки разбита на три очереди. В первую очередь включается реконструкция 
квартала, представляющего собой совершенно свободный участок; на нем 
находятся всего 2 — 3 хаты и то полуразрушенные. Здесь можно свобод- 
но, без больших материальных затрат, организовать новый квартал, ко- 


Рис. 4. Перспектива стаднона. Арх. А. Таций 


торый нужен для того, чтобы разгрузить другие кварталы, подлежащие 
‘реконструкции. 

ервый квартал, включаемый в реконструкцию, застраивается новыми 
строениями. Здесь можно будет поселить 12—13 хозяйств лучших удар- 
ников, стахановцев сельского хозяйства, и, ооиентируясь на пример строи- 
тельства этого первого опытного квартала, дать направление следующей 
очереди реконструкции. 

В первую очередь включается также реконструкция усадеб колхозников. 
Усадьбы эти находятся в глубине на 20—30 м от улицы, куда выходят 
клуни, навозные кучи, свинарники и т. д. Часть этих хозяйственных по- 
строек уже оказалась излишней и находится в полуразрушенном состоя- 
чии. Нами запроектировано уничтожение всех этих хозяйственных по- 
строек, выходящих непосредственно на улицу. Мы решили перенести их 
во вновь организуемые хозяйственные дворы при усадьбах за хаты с тем, 
чтобы впереди участка можно было посадить зелень. 
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Разрабатывая архитектуру малых форм, мы вплотную приступили к ре- 
шению фасадов, ворот, беседок и дубков около хат. 

В реконструкцию первой очереди включается и оформление хат. Для 
многосемейиных колхозников необходимо увеличить жилплошадь, поистроив 
одну комнату к существующей хате. Это — неполноценный элемент архитек- 
‚турного решения села, но необходимо было включить в первую очередь 
оформление хат, усадеб, всех улиц, чтобы можно было уже сеичас до- 
биться определенного эффекта. 
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Рис. 5. Арка входа на стадион. Арх. А. Таний 


В первую очередь мы также включили реконструкцию всех сушествую- 
щих главных проезжих улиц. 

Главная улица, соединяющая вокзал и два района, а также по диаго- 
нали ряд улиц старых и ряд улиц, окружающих новый квартал, выпрям- 
ляется. Проектируются новые улицы шириной 15 — 20 м. Посадка зелени 
осуществлена на этих улицах весной этого года. Главная кольцевая улиил 
будет вымощена. | 

первую очередь входит также окончание строительства стадиона со 
всем его оформлением и постройка сельсовета. 

Во вторую очередь включена реконструкция кварталов, входящих в коль- 
цо, т. е. оформление всего центра. 

В третью очередь будет оформляться все село. 

Первая очередь запроектирована на 5 лет, вторая также на 2 лет, а для 
третьей очереди время не определено. 
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Десятая бригада, которая почти всегда затапливастся Днепром (рас- 
стояние от Днепра 4 км), будет перенесена в новые кварталы. 

Чапаевка, бывшая Богушова слобода, насчитывает сейчас около 4 тыс. 
населения. Всех хозяйств — 857. В колхозе объединено 840 хозяйств, 
сдиноличники в большинстве своем — служашие. 


Рис. 6. План стадиона. Арх. А. Гаций 


Как уже упоминалось, весь колхоз разбит на 10 бригадных хозяйств. 
Кроме этого, имеется еше 6 мелких бригад (огородная, строительная и др.). 
Колхоз имеет свою маслобойку, мастерские (сапожную, слесарную. кузнеч- 
ную), свою электростанцию, пасеку. В колхозе 300 лошадей, 500 голов 
крупного рогатого скота, пчелиный рой на большой пасеке, стадо овец 
ит. д. 
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Имеется также молочно-товарная ферма, свино-товарная и ряд других 
‘ферм. 

Проблемой проектирования колхоза Чапаевки, по инициативе оргкоми- 
тета Союза советских архитекторов Украины, занималась бригада, орга- 
низованная Облпланом и Гражданстройпроектом, причем основной задачей 
бригады было разрешение планировочной схемы, разрешение стадиона и ор- 
ганизация новых кварталов в схеме. В области архитектурной проблемы 
каждому участку бригады предоставлена была полная свобода. Происходил 
своего рода конкурс на решение вопроса, какой должна быть архитектура 
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Рис. 7. Угловая арка второстепенного входа на стадион. Арх. /\. Таций 


жилого здания, архитектура стадиона и колхоза. Поэтому в решении внеш- 
ней архитектурной проблемы Чапаевки заметно отсутствие единства, 

| Кинотеатр был осуществлен колхозниками по инициативе актива, без 
всякой помощи со стороны. Здание переделано из церкви, а архитектур- 
‘ное оформление сделано председателем сельсовета тов. Клеменко. 

В первом варианте примерного решения нового квартала в основу реше- 
ния положения двухквартирныи блок, т. е. дом на две семьи с совершенно 
изолированными входами. Сад выходит на улицу ‘и за хату, так что хата 
находится в окружении зелени. Жозяйственный двор имеет постройки для 
коров, свиней и птиц. 

В областкоме, а также у колхозников этот вариант потерпел пораже- 
ние, так что двухквартирные дома на первые 5 лет совершенно не могут 
быть рекомендованы, а следует организовать отдельную хату для каждого 
хозяйства. 
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Усадьба на одну квартиру, на одну семью, построена в основном в со- 
гласии с уставом колхозников. В среднем для Чапаевки на усадьбу 
дается 0,4 га. Отведена земля для сада, огорода, для хозяйственного дво- 
ра с выездом из него. 

Одним из архитекторов был составлен проект оформления кинотеатра, 
но в натуре он осушествлен совершенно иначе. 


Рис. 8. Водная станция. Арх. А. Таций 


В проекте — пилястры, здесь — спаренные колонны и балкон, рустов 
нет. Здание — каркасное, обмазано глиной, крыша — железная. 

По проекту в сельсовете размещаются также правление колхоза, почта, 
телеграф и ряд мелких учреждений. Здание предполагается каменное. 
Стоимость кубометра — 20 руб. Оно предположено строительством в пер- 
вую пятилетку реконструкции колхоза. 

Рядом с сельсоветом предположено запроектировать магазин, столовую, 
пекарню, агрошколу и техникум по пчеловодству. Существующая площадь 
административного центра будет превращена в площадь для парка и в раз- 
грузочную площадь для стадиона. 

Очищая реку, увеличивают зеркало поверхности воды, создавая возмож- 
ность использовать непосредственную близость ее к стадиону и организо- 
вать здесь культурный отдых на воде. 

Около стадиона расположены кинотеатр, детский сектор со свомм пно- 
нердворцом, который имеет кинозал на 250 человек и связывается со 
аикольным городком. 
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На стадионе имеются спортивные площадки — волейбольные, боскет- 
больные и т. д. 

Здесь же запроектирована вышка, даюшая возможность прыгать нс 
только в воду, но и на землю. Грибуны организованы с использованием 
рельефа местности. причем скамьи расположены вокруг стадиона, чтобы 
замкнуть его пространство. Эстрада для оркестра поставлена так, чтобы ее 
можно было использовать для обслуживания всего парка культуры и от- 
пыха. На малой оси стадиона стоит небольшой фонтанчик, здесь же бесед- 
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Рис. 9. Перспектива кинотеатра. Арх. А. Таций 


ка и ряд площадок. Зеленый театр также запроектирован с использова- 
нием рельефа местности, и около него парашютная вышка. 

Вход на новую аллею оформлен аркой из дерева, которая должна слу- 
жить вроде пропилей. 

Мы дали очень много вариантов планового и внешчего аохитектуриото 
оформления жилья. В плане его--тамбур-передняя, сени, которые охваты- 
вают все помещения, т. е. имеется выход в спальню, в рабочую комнату, 
з кухню; здесь же ванная и небольшая кладовая. Так как мы не можем 
поставить в ближайшее время бак для ванной из-за отсутствия водопро- 
вода, то мы запроектировали установку бака, в который будет наливаться 
горячая вода, и используем эту комнату, как санитарную. Кухня имеет 
лва выхода: один — на хозяйственный двор, другой — в столовую. В том 
случае, если семья очень большая и имеет взоослых детей, возможно полу- 
чить 1 —2 комнаты на мансарде. В доме — две печи, рядом с кухней — 
каморка. 

По первому варианту в доме колхозника — столовая, спальня, кухня и 
свой выход во двор, открытая веранда. 
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По другому плану, в жилье колхозников — два входа и три комнаты: 
кухня, одна комната — столовая, вторая — рабочая или спальня, затем ка- 
морка. 

Есть комната с тамбуром, которая используется для выхода из кух- 
ни. Тут также две печи. Сени занимают 4,6 м’. Кухня имеет свой выход 
Бо двор. 

Когда мы получили задание просктировать весь населенный пункт Ча- 
пасвки, мы выехали всей бригадой в село и обсудили там ряд принципиаль- 
ных вопросов, причем затрагивались и большие и малые вопросы. Обсужда- 
лись положение и размеры печи, высота комнат, площадь комнат, причем 
обсуждалось это на всех собраниях, от самых обширных до узких заседании 
актива, и не только в процессе составления заданий, но и во все время 
проектирования. 


Рис. 10. Баня-прачечная. Арх. М. Иванюк 


Под влиянием этих обсуждений и указаний колхозников схема несколь- 
ко раз переделывалась. Проектируя в Киеве, мы должны были выезжать 
ча место, чтобы видеть, как там проходит новая улица. 

Коммуна Котовского (Ободовский район Винницкой области) присту- 
пает к сооружению в 1936 году 150 хат для коммунаров, имеет электро- 
станцию, большой клуб и т. д. 

Особенно широко развернулись работы по сселению хуторов. 80 тыс. 
хуторов только по 15 районам Киевской области должны быть по заданию 
правительства и партии Украины сселены в 1935 — 1936 годах. Для 
этого необходимо запроектировать 340 населенных пунктов. Сейчас уже 
имеется 94 проекта новых и реконструируемых населенных пунктов. Одна- 
ко колхозники тысячи хуторов, не ожидая конца проектирования, сами 
перенесли свои хаты ‘на новые участки. Областной комиссией по сселению 
хуторов, под председательством тов. Годера, развернута большая работа 
по выбору участков и по проектированию новых населенных пунктов для 
того, чтобы удовлетворить хотя бы самые острые нужды колхозников. 

С большим подъемом и радостью встречают колхозники архитекторов. 
проектирующих новые села. В обсуждении проекта они принимают самое 
активное и живое участие. Но архитекторы включились в реконструкцию 
только некоторых сел, в остальных местах эта работа проходит стихийно. 
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Если не поддержать инициативы колхозников по реконструкции своих сел, 
по сселению хуторов и по строительству административных, культурных, 
жилых и хозяйственных сооружении, если не направить ее в плановое рус- 
ло, все это движение может принять уродливые формы, способные затор- 
мозить и организациснно-хозяйственное укрепление и культурный рост 
КОЛХОЗОВ. 

Необходимо ликвидировать разрыв между старой планировкой села 
с его старым жильем и новыми производственными, культурными, админи- 
стративными и коммунальными сооружениями, зачастую также не отвечаю- 


ЖИА- КВАРТАХ КА САИ 


Рис. 12. Планировка жилых кварталов села Чапаевки. Арх. Г. В. Шлаконев 


щими основным архитектурным, планировочным и санитарно-гигиеническим 
требованиям. 

ожно уже насчитать десятки фактов неудачного сселения хуторов, 
неудачного размещения новых строек на селе — школ, кинотеатров, хозяй- 
ственных дворов, ферм и т. д. 

селе Чапаевке бригадные хозяйства до составления плана реконструк- 
ции были размещены в центре жилых кварталов, зажаты усадьбами, без 
учета ‹санитарно-гигиенических требований. Без сноса жилых зданий за- 
трудняется дальнейший рост бригадных дворов. Вынести же бригадные хо- 
зяйства за пределы населенного пункта ‘немыслимо, ибо уже имеются в на- 
личии большие капитальные сооружения, осуществленные колхозами. Боль- 
шинство новых кинотеатров строительства 1934 — 1935 годов построено: 
на случайных участках в стороне от села, как, например, в селе Яруни. 
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Рис. 13. План усадьбы колхозника (с односемейным домом). Арх. Д. С. Черновол 
1. Жилой дом. 2—12. Служебные постройки. 13. Пруд. 14. Огород 
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Жилые дома, перенесенные из хуторов, также ставятся на случайных 
местах, без ориентации по отношению к хозяйственным и культурным цент- 
рам. 

Совершенно ясно, что необходимо безотлагательно приступить к пооек- 
тированию новых населенных пунктов, к составлению проектов рекон- 
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Рис. 14. Профили улиц села Чапасвки. Арх. Д. С. Черновол 


струкции сел, а также к разработке проектов жилых, общественных, про- 
изводственных и т. п. сооружений, к разработке проектов благоустройства, 
озеленения и архитектуры малых форм. 

А для того, чтобы составить проект планировки населенного пункта или 
реконструкции существующего села, необходимо изучить экономические, 
хозяйственно-производственные и культурно-бытовые условия проектируе- 
мого населенного пункта; при выборе участка необходимо обратить внима- 
ние на климат, состояние почвы, на рельеф местности, наличие водных 
пространств и лесных массивов. Необходимо составить перспективный 
план хозяйственного развития колхоза или колхозов, входящих в данный 
населенный пункт. Необходимо составить общую экономическую характери- 
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<тику раиона, в котором находится проектируемое село, выявить количество: 
и мощность предприятий, состояние сельского хозяйства. количество и мош- 
ность колхозов, совхозов и МТС, характер расселения по территории райо- 
на, расположение культурно-бытовых учреждений (клубов, школ и боль- 
ниц), а также и состояние сушествующих дорог. При выборе места под на- 
селенные пункты, необходимо изучить объем и состояние сушествующих 
производственных строек колхозов, сгушенность жилых строений и нали- 
чие административно-культурных сооружений. Для составления проекта 
населенного пункта необходимо иметь горизонтальную и вертикальную 
съемку выбранного участка. 


Рис. 15. Фасад односемейного жилого дома колхозника. Арх. Д. С. Черновол 


На основании всех этих данных и особенно на основании перспектив- 
ного плана хозяйственного развития, а также эскизного проекта населен- 
ного пункта, составляется пятилетний план строительства колхозов, по при- 
меру колхозной Чапаевки. 

Колхозное село необходимо рассматривать, как населенный пункт тру- 
дящихся, в основном колхозников, объединенных одним или несколькими 
колхозами, как хозяйственный центр социалистического сельскохозяйствен- 
ного производства. 


КОЛХОЗНЫЙ ЦЕНТР 


Колхозное село имеет жилые кварталы, состоящие из индивидуальных 
усадеб колхозников, и производственный и административный центры, об- 
служивающие ‘нужды колхозников. Размещая жилую и производственную 
зону, необходимо обеспечить жилую зону наилучшими ‹анитарно-гигиени- 
ческими условиями, создать удобную связь колхозников с хозяйственным 
центром и удобную связь хозяйственного центра со всей территорией зем- 
лепользования: с бригадными хозяйствами, фермами, полями севооборота, 
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огородами, сенокосами и т. д., а также с пунктами сдачи продукции и полу- 
чения грузов, поступающих в хозяйство. 

Населенные пункты могут объединять несколько колхозов. При выборе 
участка под социалистическое село, необходимо также разрешить вопрос 
объединения нескольких колхозов, состоящих из 80 — 100 хозяйств, в один 
населенный пункт. 

Многие колхозы при сселении хуторов имеют тенденцию выбирать 
участки под населенные пункты в геометрическом центре территории сво- 
его землепользования, не желая объединяться с другими колхозами в одно 
село (например по Словечанскому и Кагановическому районам). С тенден- 


Рис. 16. Фасад односемейного жилого дома колхозника. Арх. Г. В. Шлаконев 


цией организовывать карликовые села необходимо бороться, ибо социали- 
стическое село, объединяющее 400 — 500 хозяйств, экономически мощ- 
нес и значительно легче разрешает вопросы культурно-бытового и админи- 
стративного обслуживания и особенно вопросы благоустройства. ‘Голько 
в редких случаях, где эта необходимость вызывается природными усло- 
виями, можно допустить организацию ‘небольших сел. 

Участок под производственные центры необходимо выбирать так, чтобы 
хозяйственные постройки — конюшни, воловни и т. д. — находились с под- 
ветренной стороны по отношению к жилым зонам, чтобы стоки воды не 
загрязняли колодцев, чтобы колхозные центры непосредственно примыкали 
к жилым кварталам колхозников, были ограждены от них защитной зеле- 
ной зоной в 200 м шириной. Колхозный центр должен иметь непосредствен- 
ную хозяйственную дорогу для выезда в поле. 

При составлении планировки самого колхозного Центра необходимо 
учесть, что там сосредоточивается вся хозяйственная жизнь колхоза, оттуда 
идет все непосредственное руководство и обслуживание полей, огородов, 
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сенокосов и т. д. Там пооисходит обработка и хранение продукции, хранс- 
ние и ремонт сельскохозяйственных машин и инвентаря, и вообще там про- 
текает в труде основная часть дня колхозника. 

Вот почему необходимо, кладя в основу планировки хозяйственного цент- 
ра организационно-производственный план его, учесть объем и характер 
сооружений и разместить их так, чтобы это отвечало техническому про- 
цессу и графику движения, построенному по принципу поточности, а также 
удовлетворяло требованиям санитарно-гигиеническим, зоогигиеническим. 
архитектурным и противопожарным. 

При колхозном дворе должно быть решено также и место для отдыха 
колхозников: спортплошадка, красный уголок, столовая и т. д. Тут же, 
вблизи от хозяйственного центра, на отдельной усадьбе, должен быть удоб- 
но расположен детский сад, окруженный зеленью. 
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Рис. 17. Фасад дома с мансардой. Арх. Г. В. Шлаконев 


Полевые станы, имеющие большое значение для колхозников, работаю- 
щих на поле, в особенности на большом расстоянии от хозцентра, должны 
быть архитектурно решены с обеспечением организации труда, а также куль- 
турного и физического отдыха. Полевой стан должен иметь общежитие, 
красный уголок, сад, спортплощадки и, если есть возможность, то и пруд. 

связи < упорядочением вопроса землепользования и выдачей актов на 
вечное пользование землей, легко решается ‘вопрос о типе постоянных поле- 
вых станов. 

Большинство колхозных центров существующих сел размещено на месте 
бывших кулацких усадеб, в центре села. Территория хозцентра окружена 
плотным кольцом жилых усадеб колхозников, и этим самым ограничивается 
возможность дальнейшего территориального расширения хозцентра. Жозяй- 
ственные постройки в большинстве случаев поставлены случайно, без учета 
дальнейшего развития колхозов, вопросов инсоляции, противопожарных 
разрывов и т. д. Поэтому при реконструкции существующего села необхо- 
димо обратить сугубое внимание на реконструкцию хозяйственных центров. 
Лишь когда в центре имеется большое количество капитальных сооруже- 
ний, осушествленных колхозниками, можно согласиться на его сохранение 
на прежнем месте, с условием расширения его и озеленения его террито- 
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рии, сооружения красного уголка, спортплощадок, фруктового сада и т. д. 
В остальных же случаях необходимо перенести хозцентр за пределы села 
и расположить его согласно изданным основным положениям. 


АДМИНИСТРАТИВНЫЙ И КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТРЫ 


В старой деревне, на фоне неблагоустроенных грязных улиц и прида- 
вленных жилиш, выгодно вырисовывались своими архитектурными силуэта- 
ми церковь, помещичья усадьба и несколько хат кулаков, попа и урядника, 
которые занимали лучшие места в селе. В новом же колхозном селе глав- 
ными архитектурными точками явятся общественно-культурные и админи- 
стративные сооружения, характеризующие новый социальный быт, новую 
социалистическую культуру. Этим общественным зданиям должны отво- 
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Рис. 18. Фасад дгухквартирного жилого дома колхозника. Арх. Г. В. Шлаконев 


диться лучшие, наиболее выразительные места, которые подчеркивали бы 
значение того или иного общественного сооружения и всего архитектурно- 
го ансамбля в целом. 

Упоерядочивая вопросы строительства культурных и административно- 
общественных сооружений, а также и вопросы их проектирования, необхо- 
димо учесть, что эти сооружения возводятся обычно из кирпича, должны 
быть более монументальны и что в их архитектуре не следует допускать 
элементов временного характера. 

При небольшом населенном пункте желательно объединить администра- 
тивные и культурные сооружения в одном центре, вокруг одной общей 
площади. Организуя компактную массу архитектурных сооружений в одном 
месте, можно создать очень интересный архитектурный общественно-ак- 
тивный центр в селе. 

Но в большинстве случаев крупные населенные пункты имеют по два, 
а иногда даже по три центра. Административный центр состоит из зданий 
сельсовета, правления колхоза, универмага, здания почты и телеграфа, до- 
ма приезжих, столовой и других зданий. Общественно-культурный центр 
включает кинотеатр, стадион, парашютную вышку, ставок или реку, парк, 
спортивные площадки, клуб пионеров и т. д. 
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Все эти сооружения, объединенные в соответствующие центры, требуют 
особого к себе внимания. Административный центр необходимо располо- 
жить на возвышенном месте, в геометрическом центре села, он должен 
иметь хорошо оформленную и благоустроенную магистраль, связывающую 
его < дорогами межраионного значения. 

лощадь, организованная административными зданиями, необходима 
для проведения парадов, выставок и праздников, а также для лучшего 
обозрения архитектурных зданий. Административная площадь оформляет- 
ся небольшим сквером. цветниками, кустарниками и скульптурон. 

Конфигурации площади необходимо придавать геометрически четкую 
форму — круг, квадрат, прямоугольник (не больше полутора квадрата), 
пятиугольник, особенно удобный при радиальной системе расположения 
УЛИЦ. 
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Рис. 19. План односемейного жилого дома колхозника. Арх. Д. С. Черновол 


Культурный центр < кинотеатром, стадионом и парашютной вышкой 
желательно располагать у реки и сада в пределах населенного пункта. При 
таком его расположении создается замечательный архитектурный центр в 
ансамбле природы. Школа проектируется на отдельной усадьбе, в состав 
которой входят: здание школы, площадки для свободных игр, спортивные 
площадки, плодовый сад, опытный огород, хозяйственный двор и т. д. 
Школу необходимо расположить в центре села. 

Некоторые виды культурно-бытового и особенно коммунального обслу- 
живания колхозников (больница, школа-десятилетка, банк и др.) могут 
быть размешены в соседнем селе. Но каждый колхоз должен иметь баню, 
прачечную, удобно расположенную по отношению к жилым кварталам, 
причем использованные воды ‘не должны загрязнять питьевую воду кол- 
хоза. 

Каждый колхоз должен иметь хату-лабораторию < опытным огородом 
и садом на краю жилой зоны, вблизи хозцентра, помещение пожарной 
схраны, сапожную и портновскую мастерские, парикмахерскую, медпункт, 
амбулаторию или больницу. 

При выборе участков под административные и культурные центры не- 
обходимо принимать во внимание, кроме вышеизложенных положений, 
еще и существующие строения, дороги, площади и капитальные сооружения. 
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ЖИЛОЙ КВАРТАЛ 


ЦВилой квартал по своему значению имеет в социалистическом селе 
иное содержание, чем в социалистическом городе. При наличии в основном 
обобществленного сельского хозяйства, все же еще имеется некоторая часть 
необобществленных хозяйств колхозников. Каждый колхозник должен 
иметь корову и мелкий скот. Кроме того, он имеет свою усадьбу-хату, ого- 
род, сад и хозяйственные постройки, расположенные на ранее принадле- 
жавшей им земле, но в пределах, определяемых уставом. 

При планировке кварталов необходимо соблюсти требования линейной 
плотности, т. е. такого размещения в квартале жилых домов, которое 
обеспечило бы наименьшие затраты на электроосвещение, прокладку тро- 
-туаров и озеленение улиц. 

Квартал должен иметь такие размеры по длине и ширине, при которых 
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Рис. 20. План олдносемейного дома колхозника. Два варианта. Арх. Д. С. Черновол 


уличная сеть удовлетворяла бы условиям благоустройства населенного 
пункта, наилучшего межквартального сообщения и удобного маневрирова- 
ния пожарного обоза, а также санитарным и зоогигиеническим требова- 
ниям. Площадь квартала должна обеспечить возможность размещения в 
нем определенного количества усадеб. Наилучшим по размерам кварталом 
колхозного села следует признать квартал, заключающий в ‹ебе 16 уса- 
деб. по 8 с каждой стороны квартала. 

Исходя из экономических, социально-бытовых и архитектурно-строи- 
‘тельных требований, размер усадеб в среднем должен иметь 35 м ширины 
по жилой улице и 120—140 м глубины; таким образом, размер квартала 
колхозного села получается в 280 м ширины по жилой улице и 240— 
280 м глубины. 

Эти размеры жилого квартала являются вполне рациональными в усло- 
виях сельскохозяйственного населенного пункта, так как они обеспечивают 
усадьбе удобные въезды и выезды и создают благоприятные условия в 
противопожарном отношении. 

В квартале размещаются два ряда усадеб, обращенных фасадами домов 
на противоположные улицы и соединяющихся внутри квартала огородами. 

Нет смысла строго придерживаться правильной геометрической основы 
‘построения плана колхозного села, в особенности в его жилом секторе, 
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ибо это усложнило бы вопрос использования рельефа местности и создало 
бы скучную монотонность в расположении жилых кварталов. 

арталы желательно иметь разных размеров, чтобы разместить в них 
усадьбы разных площадей, так как по уставу колхозник должен получить 
во вновь нарезанной усадьбе плошадь земли, равную той, которую он за- 
нимал до переселения или реконструкции. 
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Рис. 21. План односемейного жилого дома колхозника. Два варианта. 


Арх. Д. С. Черновол 
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Рис. 22. План двухсемейного жилого дома колхозника. Арх. Г. В. Шлаконев 


Размер и форма квартала зависят еще от рельефа местности, состояния 
грунта и, особенно в реконструируемом селе, от состояния существующей 
сети дорог, от наличия существующих земельных и зеленых массивов и 
построек. 

В целях создания наилучших условий инсоляции, радиации и теплово- 
го режима в жилых домах, ориентацию жилых улиц желательно иметь в 
направлении, близком к направлению гелиотермической оси. Но одноквар- 
тирный домик допускает максимальную возможность, независимо от ориен- 
тации улицы, удовлетворить основным требованиям инсоляции путем внут- 
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ренней его планировки. Поэтому вполне возможно учесть рельеф местности, 
использовать существующие магистрали и архитектурно организовать. 
функционально оправданную схему плана села, не создавая уродливых 
ансамблеи улиц с глухими торцами или с хозяйственными пристройками на 
задних фасадах, что особенно важно при реконструкции существующих сел. 

Основные задачи по реконструкции кварталов в существующем селе 
заключаются, прежде всего, в урегулировании уличной сети и в ее благо- 
устройстве, в правмльной ориентации кварталов и особенно во внутренней 
перепланировке границ усадеб, в наименьшей степени затрагивающей суше- 
ствующие постройки. 

реконструируемых кварталах необходимо предусмотреть возможности, 
переноса хаты на 5—6 м в сторону или в глубину участка. Технически это 
легко, так как большинство колхозных хат имеет деревянный каркас. 

В Полесье бывает много случаев, когда колхозник сам, без посторонней 
помощи, перетаскивает хату простым способом рычага на 2—3 км в новый 
населенный пункт. 

Ввиду того, что кварталы старых сел иногда имеют очень большую 
ПЛОТНОСТЬ заселения. а с другой стороны, целые кварталы оканчиваются 
под бывшей усадьбой какого-нибудь кулака, необходимо для разрядки в 
густо населенных кварталах перенести несколько хат на новые участки 
пустующего квартала. При проектировании нового квартала или рекон- 
струкции старого необходимо обратить внимание на сеть проезжих и ското- 
прогонных дорог, на оформление и сохранность колодцев, на оформление 
перекрестков улиц и т. д. 


УСАДЬБА КОЛХОЗНИКА 


Усадьба колхозника состоит из жилого дома и хозяйственных по- 
строек, двора, проходов и проездов, зеленых насаждений, сада и декора- 
тивных деревьев, а также из огорода. 

Основным элементом усадьбы колхозника является жилой дом, кото- 
рый по своему благоустройству должен резко отличаться от старой хаты. 
Жилище колхозника должно иметь комнаты и кухню, кроме этого — перед- 
нюю, санкомнату и кладовую; высота комнат минимум 3,2 м, большие 
окна с форточками, деревянный пол. Необходимо также предусмотреть ве- 
ранды и балконы. Новостроящиеся дома ‘необходимо покрывать черепицей, 
этернитом или гонтом. Для этого может быть построен небольшой кир- 
пично-черепичный завод, стоимостью 3—5 тыс. руб., как это сделали 
чапаевцы и котовцы. 

архитектуре жилья колхозника следует максимально применить 
излюбленные украинцами методы окраски стен и отделки их орчаментом, 
фризом, резьбой и т. д. 

аркасы из дерева и глины позволяют добиться интересных архитек- 
турных композиций методом объемов и пропорций. 

Реконструкция усадьбы и жилья колхозника заключается в установлс- 
нии точных границ усадьбы, в ремонте и расширении дома (настилка по- 
ла, увеличение оконных проемов, пристройка кухни, удаление печи из жи- 
лой комнаты и т. д.), в объединении хозяйственных построек и в обяза- 
тельном переносе их в глубину усадьбы, в распланировке двора, огорода. 
сада и цветника, в устройстве уборных и навозохранилиш. 
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Новые жилые дома необходимо проектировать на одну семью, допуская 
иногда и увеличенную ячейку, если это вызывается составом семьи, в осо- 
бенности возрастным. 

Размер усадьбы колхозника определяется примерным уставом сельско- 
хозяйственной артели (от 0,35 до 0,7 га). Размеры усадьбы в существую- 
щем селе могут быть различны и колебаться в пределах, установленных 
уставом и уточненных постановлением правительства и ЦК ВКП(б). Все 
элементы усадьбы колхозника должны быть размешены в границах одно- 
го участка. При установлении взаимного размещения их должны быть при- 
няты во внимание экономические, архитектурно-строительные, санитарно- 
гигиенические и хозяйственные условия. 

Основным принципом при определении конфигурации усадьбы должно 
быть стремление к наименьшей ширине усадьбы по фасаду, конечно, при 
<облюдении всех указанных требований. Лимитирующим моментом в дан- 
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Рис. 23. План односемейного жилого дома с мансардой. Арх. Г. В. Шлаконев 


ном случае будут противопожарные разрывы между соседними домами кол- 
хозников. С хозяйственной точки зрения наилучшей фигурой усадебного 
участка должен быть признан прямоугольник. Однако усадьбы могут 
проектироваться более или менее неправильной формы в зависимости от 
общей системы планировки колхозного села при наличии кварталов, не 
имеющих формы прямоугольников. 
илой дом должен располагаться по главной улице на расстоянии 
5—7] м от красной линии; к дому должен примыкать со стороны улицы 
палисадник < декоративными растениями и цветниками, а с другой сторо- 
ны — двор в 15—20 м глубиной; по обеим сторонам дома располагается 
часть сада, который тянелся дальше за двориком, а за садом начинаются 
хозяйственные постройки для скота и огород. Жозяйственные постройки 
(коровник, свинарник, курятник, овчарня, помещение для топлива, а в не- 
‘которых случаях и уборная так называемого финляндского типа) в целях 
утепления помещений и экономии строительных материалов объединяются 
под одной крышей. 
Возле коровника и свинарника проектируется выгул для скота и от- 
дельно от него выгул для птицы. Помещения для сена и подстилки, по со- 
ображениям противопожарным и зоогигиеническим, располагаются отдель- 
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но от помещений для скота, в расстоянии 10—20 м от них. В некоторых 
проектах новых населенных пунктов взят за основу типовой размер колхоз- 
ной усадьбы в 0,35 га, с выносом части огородов за пределы сада. Этот 
вариант планировки усадеб должен быть подкреплен детальными подсчета- 
ми необходимых площадей для усадьбы, сада и огорода, в зависимости от 
принятой нормы потребления плодов и овощей и перспективой урожайно- 
сти соответствующих культур. Однако такой прием размещения огородов 
следуег признать неверным и даже чреватым нежелательными послед- 
ствиями. На примере сселения хуторов мы убедились, что колхозники, си- 
дящие на хуторах, имеют площадь приусадебной земли значительно боль- 
шую, чем это предусмотрено сталинским уставом. Уменьшая эту площадь 
до нормы, мы не можем предлагать колхознику усадьбу, разрозненную на 
два участка, потому что это усложнило бы обработку земли и потребовало 
бы затраты лишнего времени, а главное, этот принцип внушил бы сомне- 
ние колхозиику в том, что эта земля за ним закрепляется навечно, как 
это утверждает устав. 

Ошибочна также точка зрения, предполагающая возможность и даже 
необходимость механической обработки приусадебной земли (трактором). 
Во-первых, каждый колхозник на обработку этой земли отрывает случай- 
ное время, во-вторых, на небольшом клочке земли он выращивает ряд 
культур, ‘требующих разного ухода и разного рода удобрения, причем все 
это может не совпадать во времени и по качеству с требованиями рядом 
лежащей усадьбы. Наконец, принципиально неверно создавать «колхоз в 
колхозе», что, однако, не исключает возможности предоставления колхоз- 
нику в исключительных случаях лошади и плуга для обработки приуса- 
дебной земли. 

Ни одна усадьба с приусадебной землей не должна противоречить ста- 
линскому уставу ни размерами, ни принципом расположения и обработки. 
Каждая усадьба должна быть закреплена по своим контурам зеленой по- 
садкой: деревьями, кустарником и т. д. Но это не значит, что мы не 
должны учитывать дальнеишего роста интенсивного использования при- 
усадебных земель за счет качества обработки, удобрения и т. д. в связи с 
дальнеишим материальным и культурным ростом колхозника. 

Неправильно было бы проектировать усадьбы колхозников огородами 
на магистральную улицу или на шоссе межрайонного значения, мотивируя 
это необходимостью удаления жилья ради детей от проезжей части. Необ- 
ходимо лишь предусмотреть защитную зону бульвара, отделяющую усадь- 
бы от кепосредственной близости к шоссе, но «архитектурные ансамбли» из 
хозяйственных построек, уборных и тому подобных деталей, выходящих 
на большие магистрали, создают самое тягостное впечатление. 


УЛИЦА 


При составлении проекта населенного пункта, нового или реконструи- 
руемого, необходимо обратить внимание на систему магистралей. Улицы, 
переулки, площади, транспортные дороги, скотопрогоны, в связи с разным 
их назначением, имеют разные профили, разное благоустройство и разные 
архитектурные ансамбли. 

Транспортные пути, не связанные непосредственно с жизнью и деятель- 
ностью данного колхоза, необходимо вынести за пределы населенного 
пункта на расстояние 200—300 м. 


але льеь зело ОА ОЕ 


Проезды, пересекающие или соединяющие административный и культур- 
ный центры, должны быть жилыми, широкими, вымошенными, иметь тро- 
туары. Жорошо, чтобы эти улицы имели посредине бульвар ‹ цветниками. 
Вообще при проектировании необходимо обратить внимание на организа- 
цию бульвара, аллеи, используя для этого наличие близлежаших лесных 
массивов и возможность пересадки рослых деревьев. 

Жилые улицы должны быть достаточной ширины (20—40 м), иметь 
тротуары и вымошенную или укатанную дорогу, зеленую посадку и своей 
ориентацией избегать направления сильных ветров. []о жилым улицам 
проводится электричество, водопровод, телефон. 

Скотопрогоны, вызванные необходимостью создать противопожарные 
разрывы и желанием сохранить в культурном состоянии главные жилые 
улицы, не требуют особенного благоустроения, а потому ориентировать 
на них жилые дома недопустимо. Прямоугольная схема улиц, особенно во. 
вновь строяшихся селах, вызванная определенными размерами кварталов, 
деиствует своеи монотонностью утомительно, тоскливо и не позволяет 
вводить разнообразие в расположение отдельных сооружений. 

Развитием транспорта обусловлена прямолинейность улиц в городе, 
где быстрота движения ограничивает возможность любования архитек- 
турными ансамблями. Совсем иначе обстоит дело в колхозах, где основ- 
ным является пешеходное движение. Ввиду этого пейзажный ансамбль. 
колхозного села требует к себе особого внимания и должен быть прора- 
ботан в деталях, чтобы соответствуюшим образом воздействовать на эмо- 
ции колхозника. Вот почему улица, имея по обеим сторонам высокие топо- 
ля, а за ними здания, окрашенные в яркие тона, отделанные орнаментом 
и резьбой, станет еше красивее, если будет итти по плановой кривой 
с хорошо читаемой уходяшей перспективой. 

В схемах новых населенных пунктов необходимо предусмотреть разно- 
образные системы расположения улиц, сочетая прямолинейную с криволи- 
неиной схемой, согласно природным условиям рельефа местности. 

Въезд в село должен быть архитектурно подчеркнут аркой, пропи- 
леями или деревьями, лучше всего тополями. 


АРХИТЕКТУРА И ЗЕЛЕНЬ 


Создавая стиль колхозной архитектуры, социалистической по содер- 
жанию и национальной по форме, архитектор должен обратить особое: 
внимание на изучение народного украинского фольклора, на изучение 
народного творчества. | 

амая хата бедна своей архитектурной композицией, своими объемами 
и пропорциями. До Октябрьской революции трудящийся народ Украины 
находился под двойным гнетом: со стороны своей буржуазии, помещиков 
и кулаков, и со стороны правительства царской России — этой «тюрьмы 
народов». Вот почему народное творчество Украины ‘не могло пойти по 
линии создания памятников, которые могли бы стать в одну линию с па- 
мятниками классической архитектуры. 

Украинскому народу приписывают стиль «украинского барокко». Это— 
абсурд. «Украинское барокко» является творчеством временно процветав- 
ших казацких старшин-помешиков и то «одолженным» у немецкой бароч- 
ной архитектуры в период ее упадка. Так же ошибочно было бы ориен- 
тировать социалистическую архитектуру Украины на так называемый 
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«украинский модерн» — творчество «маскировавшейся националистиче- 
<ким флагом украинской буржуазии, в ее борьбе против буржуазии цар- 
ской России». Ни тот, ни другой «стили» не могут быть признаны 
архитектурой народа Украины, а потому и не могут быть взяты в основу 
дальнеишего развития колхозной архитектуры, хотя они и имеют в своей 
архитектурной композиции элементы украинского происхождения. 

ы должны бороться также против упрошенчества и приспособленче- 
ства к примитивным архитектурным формам, якобы вызванным стремле- 
нием не «оторваться» от существующего в селе «архитектурного ансамбля». 
Это — такая же вредная теория, как и теория пренебрежения всем, что 
есть положительного в архитектуре села, теория копирования архитекту- 
ры городского строительства, которая якобы «разрешает» проблему ликви- 
дации противоположности между городом и селом. 

Угнетенный трудящийся народ Украины сосредоточил максимум вни- 
мания, максимум творческого труда на создании действительно прекрасных, 
гениальных по рисунку, по колоритности красок и по тематике орнамен- 
тов. Орнаментами и вообще красочной отделкой хаты украинский народ 
создал свой национальный стиль. Рисунки, нанесенные на стену и выши- 
тые на «рушниках» над окнами и иконами, заменяли бедняку ковры, кар- 
тины и портьеры. Обычно голые стены оживали под влиянием мастер- 
ства крестьянки (отделкой хат внутри и извне занимались главным обра- 
зом женщины). 

Природная любовь населения к чистоте и красоте превращала убогую 
хату в живописную украинскую хату с ее сочными, яркими красками. 
Глина разных оттенков, мел, синька, небольшой фриз и тень от вынесен- 
ной вперед «страхи», «тддашки», «призьбы» — вот и все элементы, вхо- 
дяшие в архитектуру сельского жилья. А какая высоко эмоциональная 
масштабность чувствуется в этой хате! Гений народа сумел создать из 
хаты, убогои и в конструктивном и в санитарно-гигиеническом отноше- 
нии, жилье уютное и приветливое. Это — пример борьбы с суровой дей- 
ствительностью, попытка «украсить бедность». 

Из всего этого наследия мы должны взять все то, что создано наро- 
дом. Мы должны изучить уменье его использовать местные материалы, 
организовать специфический архитектурно-пеизажный ансамбль, уменье 
простыми средствами добиться больших эффектов в области архитектуры 
и особенно в деталях; мы должны изучить орнамент, понять принципы 
тяготения украинского народа к полихромии и к сочным полным краскам, 
изучить украинскую мебель, глиняную посуду, костюмы и т. д. Только 
глубокос изучение всего этого материала может гарантировать нас от оши- 
бочных взглядов, от дилетантства в этом вопросе, и ускорить процесс со- 
здания полноценной советской архитектуры. Архитектура нового колхоз- 
ного села должна отображать собою новые общественные отношения, со- 
циалистическую суть нашего времени, нашей эпохи. От архитектуры ста- 
рой мелкокрестьянской деревни с ее жалкими хатенками, разбросанными 
нли скученными без всякого плана, от старой помещичьей архитектуры, 
отражающей идеи феодального быта и мелкобуржуазного индивидуализма, 
архитектура колхозного села должна резко отличаться своим идейным 
и высокохудожественным содержанием. Новая экономическая основа со- 
здает новый, идейно насышенный художественный образ в архитектуре 
колхозных сел. 
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Радость, зажиточность, торжество вооружения техникой, победа над 
вековым классовым врагом — кулаком, рост культуры, прочнейший союз 
с пролетариатом, победа социализма и любовь к вождям партии — вот 
основное содержание образов, идей, которыми должна быть насышена 
архитектура зданий и планировка колхозных сел. 

Разрешая проблему создания архитектурного ансамбля современного 
колхозного села на основе максимального учета природных условий, изучс- 
ция народного творчества и его национальных особенностей, а также на 
основе критического освоения наследия прошлого и учета достижений со- 
временной советской архитектуры, необходимо особое внимание уделить 
архитектуре зелени и пейзажу. Необходимо организовать озеленение 
усадеб, внедрение в быт колхозника садов, разбить палисадник и цветних 
около жилого дома. 

Необходимо разрабатывать архитектуру малых форм, заменяя «тыны> 
естественным ограждением, а также ограждением из самана, обвитым ви- 
ноградным или хмелевым плющом, организуя беседки около колодцев и 
оформляя места пересечения улиц. 

Проектируя в населенном пункте бульвары, аллеи, парки, фруктовые 
сады, мы создадим полную гармонию между архитектурои и зеленью, 
с одной стороны, и материальным и культурным ростом колхозника, 
с другой стороны. 

Населенный пункт должен быть окружен лесным массивом или садом, 
чтобы иметь зашитную зону от ветров и пыли. 

Социалистическое село требует благоустройства дорог межрайонного 
и межсельского значения, а также дорог, ведущих на территорию земле- 
пользования. Бросовые земли, неудобные для пахоты, должны быть пре- 
врашены в культурные, улучшенные луга и использованы под создание 
ценных технических древесных пород. 

Превращение сельскохозяйственного труда в разновидность труда ин- 
дустриального дает возможность колхозам и колхозникам уделить больше 
внимания и средств организации территории села. Техническое вооруже- 
ние колхозов и закрепление земли в вечное пользование создают эконо- 
мическую необходимость и техническую возможность объединить города, 
большие и малые, районные центры, села, колхозы, МТС и совхозы 
сетью благоустроенных дорог, зелеными пространствами культурного пей- 
зажа. 

Все эти проблемы будут разрешены только в том случае, если вопросы 
планировки и реконструкции колхозного села будут сконцентрированы 
в одной определенной организации архитектурных мастерских или проект- 
но-строительного треста. Для этого необходимо привлечь и воспитать соот- 
ветствующие архитектурные кадры и организовать институт районных 
архитекторов-инструкторов по аналогии с существуюшим институтом го- 
родских архитекторов. 

Для координирования действия районных архитекторов, учета и обме- 
на опытом и контроля, а также для практического разрешения всех во- 
просов планировки и строительства колхозного села, необходимо органи- 
зовать при облисполкомах архитектурно-планировочные управления. При 
райисполкомах следует образовать технические советы, в состав которых 
обязательно должны входить архитектор, землеустроитель, врач, агроном 
и мелиоратор. 
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На секции благоустройства при сельсоветах надо возложить обязан- 
ности содействия и надзора за строительством на селе, отвод участков, 
озеленение, благоустройство усадеб, улиц, площадей и т. д., причем раи- 
онному архитектору-инструктору должно быть предоставлено право руко- 
водства этои отраслью деятельности. 

В ближайшее время следует созвать специальное совешание архитек- 
торов-строителеи и практиков колхозного строительства — колхозников, 
которое должно практически проработать все злободневные вопросы. Не- 
обходимо пересмотреть сушествующие нормы стоимости строительства 
в сторону значительного снижения их. Существующие нормы абсолютно 
не учитывают специфики колхозного строительства, возможности исполь- 
зования местных материалов, а также и того, что построенный колхозом 
небольшой кирпичный завод, изготовляюший также и черепицу, снижает 
стоимость продукции значительно больше, нежели это предусмотрено нор- 
мами. Сметы, составленные по нормам Наркомзема, определяют стоимость 
сооружения хаты в 10—12 тыс. руб., тогда как колхоз строит ес за 
1—2 тыс. руб. 

ужно внести ясность в стоимость проектирования архитектурных и 
планировочных объектов для колхозов. Колхоз не в состоянии оплатить 
стоимость проектирования согласно госплановским нормам для города, 
которыми «добросовестно» пользуются архитектурные организации. Нуж- 
но определить объем проектных работ и установить необходимый мини- 
мум предоставляемых материалов, с целью добиться снижения себестоимо- 
ти проектирования и значительного повышения качества поодукции. 

Работа по проектированию должна быть построена таким образом. 
чтобы уже в ближаишие год-два все передовые колхозы были обеспечены 
необходимыми проектными материалами. Необходимо срочно приступить 
к развернутои съемке существующих сел или площадок, отведенных под 
новые населенные пункты, а также начать обследование и составление тех- 
нико-экономических установок для вновь проектируемых сел. 

Вопросы строительства сейчас глубоко волнуют всю колхозную обще- 
ственность, — необходимо вооружить ее определенными знаниями в этой 
области, а также популяризировать достижения советской архитектуры 
и строительной техники. Для этого необходимо организовать лекции-бе- 
седы по радио, издание популярных брошюр, устроиство передвижных 
архитектурных выставок, а также организовать при домах культуры кол- 
хозников кружки по вопросам архитектуры, строительной техники, мате- 
риалов и озеленения. 

В этой работе нужно обратить особое внимание на изучение народного 
творчества в области строительства и архитектуры и на организацию кол- 
хозников, работающих в области народного творчества (резьба по дереву, 
гончарное искусство, стенная роспись, орнаменты и т. д.). 

Архитектурная общественность должна со своей стороны серьезно за- 
няться глубоким изучением архитектурного фольклора, собиранием образ- 
цов, изданием альбомов по типу изданного Академией архитектуры аль- 
бома '. 


+: Я. П. Званцев, Домовая резьба. 1935. 
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АРХИТЕКТУРНЫЕ ФОРМЫ В ДЕРЕВЕНСКОМ ЗОДЧЕСТВЕ 
И ВОЗМОЖНОСТЬ ПРИМЕНЕНИЯ ИХ В колхозном 
СТРОИТЕЛЬСТВЕ 


Поиски архитектурно-художественного образа колхоза, включающего 
в себя как сооружения производственного назначения, так и здания лич- 
ного хозяйства на усадебной земле колхозника в настоящее время пред- 
ставляют для ‘нас чрезвычайно острый интерес. Решения архитектурно- 
художественного оформления колхозов в большинстве проектоз, предла- 
гаемых для осуществления, так же как и в осуществленных уже сооруже- 
ниях, нужно признать неудовлетворительными. Архитектура колхозов, 
создаваемая в условиях кабинетной работы, почти всегда обезличена фор- 
мами городской архитектуры, которые совершенно не гармонируют с ори- 
гинальными решениями деревенского зодчества, столь индивидуальными 
и вместе с тем столь колоритными, что было бы безрассудно игнорировать 
их при создании новой архитектуры колхозной деревни. 

народном зодчестве всегда присутствует творческий размах, искрен- 
ний и правдивый в своих конструктивных и декоративных решениях; 
этим оно так сильно действует на нас. Изучение в деревне архитектурно- 
художественных произведений крестьянского зодчества может подсказать 
нам новые яркие и правдивые решения. А между тем, в колхозном строи- 
тельстве почти совсем не используются национальные формы крестьян- 
ской архитектуры, не утратившие смысла и значения для современности. 
Конечно, из этого не следует, что архитектурные формы дореволюционной 
‚деревни могут быть целиком перенесены в современную архитектуру кол- 
хозов. Они должны только вдохновлять архитектора к созданию нового 
художественного образа так же, как народные мелодии вдохновляли на- 
ших великих композиторов, творивших высокохудожественные музыкаль- 
‘ные произведения. 

Главнейшая причина, препятствующая использованию накопленного 
народного опыта в архитектуре деревни, кроется прежде всего в том, 
‘что этот вопрос недостаточно еще изучен и поэтому отсутствуют необхо- 
‚димые литературные источники, где бы произведения крестьянского зод- 
чества представлены были, как памятники искусства, в форме репродукций 
‘с рисунков, обмеров, фотографий и т. п. Мы располагаем богатой литера- 
турой дореволюционного времени о народном искусстве в области церков- 
ного зодчества, каменного и деревянного, но крайне незначительной и по 
объему и по качеству литературой о крестьянской гражданской архитекту- 
ре. Прекрасные, монументального вида громадные сооружения изб севера 


«борник материалов ВАА, том ИП, ки. 1 в 


338 Р. М. ГАБЕ 


нашего Союза не имели права претендовать называться памятниками: 
искусства. Право это признавалось лишь за произведениями церковного. 
зодчества. Избами и прочими постройками в деревне интересовались глав- 
ным образом этнографы. Ими собран относительно значительный мате- 
риал, часть которого была опубликована в печати в форме статей, а в ред- 
ких случаях в виде отдельных монографий. Но архитектора материал этот: 
не может удовлетворить ни по самому подбору изучаемых объектов, ни по 
качеству иллюстраций. Большей частью рисунки и чертежи в опубликован- 
ных работах сделаны не специалистами артихекторами и носят поэтому 
все черты, присущие дилетантскому исполнению. К. тому же материал этот 
разбросан небольшими статьями по различным этнографическим журналам 
и сборникам и лишь изредка выпускался в виде специального исследова- 
ния, чем и объясняется незнакомство архитекторов с литературой по во- 
просам крестьянского зодчества. Несмотря на такие крупные недостатки, 
этнографический материал должен быть использован для изучения и 
освоения крестьянской архитектуры. 

Но все же можно сказать, что специальной литературы об архитек- 
туре села, как искусстве, мы почти не имеем. И совершенно правильно. 
сетует Н. Н. Соболев, автор книги «Русская народная резьба» !, на малую 
изученность пропорций памятников нашего зодчества. Только теперь на- 
чинают интересоваться художественными формами крестьянской архитек- 
туры. Издательства должны принять самые решительные шаги к тому, 
чтобы опубликовать все наиболее интересное и ценное, имеющееся в со- 
браниях учреждений и отдельных лиц. Необходимо возможно скорее осу- 
ществить то, чего не хотела и не сумела сделать дореволюционная Россия, 
отдавшая предпочтение памятникам церковного зодчества. 

Автор настоящей статьи в качестве участника этнологических экспе- 
диций Академии наук, а также и по собственному почину изучал, зарисо- 
вывал и фотографировал произведения крестьянского зодчества в деревнях 
советской Карелии и побережья Финского залива Ленинградского округа. 
Некоторая часть материала по Ленинградскому округу в 1930 году была 
опубликована издательством Академии наук”. Целью настояшей статьи 
является намерение автора ознакомить архитекторов с наиболее типич- 
ными и оригинальными произведениями крестьянского деревянного зод- 
чества и с наиболее характерными их деталями. 


На всем протяжении КАССР главным и почти исключительным строи- 
тельным материалом до сих пор является дерево; обилие строевого леса 
дает возможность крестьянину осуществлять свои жилые, хозяйственные 
и производственные здания в более широких размерах, чем мы это видим 
в архитектуре селений Ленинградского округа. По побережью Финского 
залива, на границе с Эстонией, строевого леса значительно меньше, и зда. 
ния здесь возводятся также и из других материалов, как, например, из: 
известковой плиты, из крупного булыжника и валунов, а в некоторых 
случаях, в силу экономических причин, из коротких жердей и пластин, 
уложенных в пеопендикулярном к плоскости стены направлении на глиия- 


1 Н. Н. Соболев, Русская народная резьба по дереву. 1934, стр. 146. 

* Труды Комиссии ло изучению племенного состава СССР и сопредельных стран. 
№ 16 —Р. М. Габе, Материалы по народному зодчеству западных финнов Ленин- 
градского округа. 
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ном растворе'. Ввиду этого наиболее интересна и поучительна кресльян- 
ская архитектура в Карелии. Здесь здания рублены из толстых бревен, 
имеют большую высоту, высокие подклеты под жильем для хранения кор- 
неплодов, обширные сараи во втором этаже с бревеичатым взвозом пря- 
мо с улицы, просторные скотные дворы в первом этаже и прочие хозяй- 
ственные помешения. Все эти отдельные части объединены в одном боль- 
шом доме под общей солидной тесовой крышей (рис. 1, 2, 3, 4, 5). Они 
стоят правильными рядами вдоль деревенской улицы на значительном рас- 


ся 


> 2 
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к 


Рис. 1. Внешний вид дома на подклете в дер. Корза Сямозерского района 
(Карелия) 


стоянии друг от друга. Высокий подъем тесовой крыши с большими све- 
сами с лица дома, а также и с боковых стен, находится в полной гармо- 
нии с солидным срубом здания и со всеми примыкающими к нему частями, 

Эта архитектура поучительна удачными решениями пропорций своих 
масс и своими декоративными формами, в осуществлении которых строи- 
тели-крестьяне проявили большое чувство меры. Резные украшения умело 
распределены богатыми пятнами на обширных поверхностях рубленых 
стен, нисколько не ослабляя основной идеи, выраженной во всем внешнем 
облике большого дома. В резных украшениях на избах, амбарах и прочих 


' Р. М. Габе, Материалы по народному зодчеству западных финнов Ленинград- 


ского округа. Труды КИПС‘а, № 16. таблицы ХХУП и ХХУШ. 
22* 


340 Р. М. ГАБЕ 


зданиях нет ничего раздражающего глаз своей пестротой, сухостью и ко- 
лючестью, чем весьма отличается резьба на городских домах. Ложнорус- 
ский стиль, широко распространенный в резной орнаментике городской 
деревянной архитектуры, проникнув в деревню, подвергается там основа- 
тельной и целесообразной переработке. Примеры богатой резьбы на жи- 
лых домах мы видим на изображении двухэтажной избы в дер. Улялега 
(рис. 2) и избы на подклете в дер. Папила. 
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Рис. 2. Внешний вид двухэтажного дома в дер. Улялега Сямозеоского района 
(Карелия) 


Следует отметить, что стиль барокко в орнаментике нашел широкое 
применение в значительном большинстве карельских деревень, в районах 
6. Олонецкой губ. В украшении оконных наличников он трактован в мно- 
гочисленных интерпретациях. Чрезвычайно разнообразны мотивы прорез- 
ной орнаментики из досок на балконных решетках, причелинах, полотен- 
цах, различных подвесках и прочих украшениях. Применение прорезных 
досок, накладываемых одна на другую, создает богатый орнамент приче- 
лины (рис. 6, 7, 21). Раскраска всех резных украшений дома в несколько 
ярких тонов придает ему жизнерадостный и торжественный вид. Этот по- 
ложительный результат следует использовать в новой колхозной деревне. 

Заслуживает большого внимания оформление оконных отверстий. На- 
личники их, самых разнообразных форм и стилей, придают дому наряд- 
ный вид. В большинстве случаев орнаментация их заимствована из сти- 
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лей барокко и классической эпохи, но в сильной переработке, согласно 
вкусу и пониманию деревенского художника, благодаря чему декоративные 
детали принимают черты, свойственные национальным формам, а также 
подчеркиваются особенностями материала, из которого они исполнены; 
поэтому-то они так сливаются в одно целое с бревенчатым срубом дома. 
Иллюстрациями сказанного могут служить рис. 3, 12, 19, 20 и 21. На 
такое критическое отношение к заимствуемым из города архитектурным 


, И 


Рис. 3. Внешний вид двухэтажного дома в дер. Шетры Великодубского района 
(Карелия) 


формам и следует обратить серьезное внимание архитекторам, занятым 
созданием художественного облика новой колхозной деревни. 
Искренность и правдивость, присущие произведениям крестьянской 
архитектуры, сказываются и в рациональном использовании материала 
и в рациональном применении конструкций: никакой фальшивой кон- 
струкции, никаких без надобности примененных строительных материалов, 
никаких форм, не вызванных необходимостью. Эти установки красной 
нитью проходят через любые сооружения какого бы то ни было назна- 
чения. | 
Высокие подклеты бревенчатых изб вызваны климатическими и хо- 
зяйственно-бытовыми условиями, а отнюдь не соображениями декоратив- 
ного характера. Большой подъем тесовой крыши со значительными све- 
сами с лицевой стороны и боковых стен также оправдывается климатиче- 
скими требованиями. х г. 
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Мощные бревенчатые столбы, на которых покоится солидное соору- 
жение сарая для хранения годового запаса корма скоту и всего хозяи- 
ственно-производственного инвентаря, являются 'не декоративным прие- 
мом, а вызваны необходимостью. Опыт показал, что срубы хлевов и скот- 
ных дворов, расположенных в первом этаже под всем помещением сарая, 
вследствие действия на них испарений животных, менее долговечны, чем 
бревна стен сарая. И вот, чтобы иметь возможность заменить пришедшие 


Рис. 4. Внешний вид дома на подклете в дер. Пограничные Кондуши Видлицкого 


района (Карелия) 


в негодность стены скотных дворов и хлевов, не разрушая стен сарая 
во втором этаже, народный опыт и создал такую конструкцию. Ёе мы мо- 
жем наблюдать на всей территории советской Карелии и во всем Северном 
крае, где только установился тип застройки жилого дома и всех хозяй- 
ственных сооружений под одну крышу с сараем над скотным двором. Этот 
чисто конструктивный прием вместе с тем является и декоративным мо- 
ментом, так как архитектурное решение установки солидного сруба второ- 
го этажа на толстых столбах само по себе представляет интерес. И даже 
когда мы проходим мимо ряда таких домов по задворкам и смотрим на 
высоко вздымающиеся стены сараев, покоящихся на этих столбах, то эти 
сооружения своей суровостью и лаконичностью производят не мецее силь- 
ное впечатление, нежели со стороны улицы, куда они глядят своими ра- 
зукрашенными фасадами (рис. 8). Разве не стоит использовать такой 
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прием установки деревянных столбов-колонн под свешивающийся вто- 
рой этаж, только поставив эти колонны на каменный фундамент, а не 
врывая их в землю, как это практикуется у крестьян? 

А сколько конструктивной правды в крыльцах с лестницей, ведущей 
непосредственно во второй этаж, т. е. в жилое помещение! Такие крыльца 
весьма распространены в Карелии и по всему северу (рис. 9, 10, 11). 
Чисто декоративные элементы ограничены причелинами и колонками, где 
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Рис. 5. Внешний вид дома с крытым навесом в дер. Большая Сельга 
Улванского района (Карелия) 


применены прорезные и резные украшения; но и без них художественный 
образ остается цельным, так как вся сущность его заключается в удач- 
ной и вместе с тем простой конструкции. Декоративные элементы, приме- 
ненные здесь с чувством меры, только подчеркивают самую архитектурную 
форму. Напоминая образцы крылец церковной архитектуры, архитектур- 
ное оформление крылец изб сильно отличается от церковных прежде все- 
го своей интимностью. Небольшие крыльца в несколько ступеней покоят- 
ся на одном коротком резном столбике, а длинные крытые марши, веду- 
щие непосредственно во второй этаж, поддерживаются несколькими стол- 
'бами из толстых бревен уже без всякой резьбы, чтобы подчеркнуть на- 
грузку, которую они несут. При этом резные столбики, поддерживающие 
легкую провлю крыльца, контрастируют своими изысканными формами с 
тяжеловесностью нижних солидных опор. Этот цельный архитектурно-ху- 
дожественный образ крыльца всегда приковывал к себе взоры художни- 
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ков, и изображения его мы находим и на страницах И. Я. Билибина, иу 
А. А. Бобринского, и у всех исследователей, интересовавшихся избой, как 
памятником искусства !. Архитектурные формы крылец крестьянских домов 
должны найти себе отражение и в новой колхозной деревне как в жилых, 
так и в общественных зданиях; а удачные решения в крестьянской архи- 
тектуре, несомненно, подскажут новые хорошие приемы. 

Правдивостью веет от солидной двускатной крыши, перекрывающей 
большое бревенчатое здание, и от конструкции широкого бревенчатого 


Рис. 6. Резная причелина на доме в дер. Сулалегора ГПрнонежского района 
(Карелия) 


фронтона, прочно устроенного и хорошо увязанного со всей системой: 
покрытия. С давних времен строительный опыт многих поколений выра- 
ботал прочную конструкцию тесовои крыши на бревенчатых слегах, ку- 
рицах и потоках. И вся эта сложная система почти совершенно не ну- 
ждается в применении гвоздей. На это обстоятельство стоит обратить вни- 
мание. 

Поучителен также своей удачной конструкцией бревенчатый фронтон, 
ив высоту и в ширину имеющий весьма значительные размеры. По- 
перечные бревенчатые связи, расположенные в трех, пяти, а то и в семи 
местах плоскости фронтона, дают вполне прочную жесткую систему. Бал- 


1 И. Я. Билибин, Народное творчество русского Севера. «Мир искусства», 1904. 
А. А. Бобринский, Русские народные деревянные изделия. 


АРХИТЕКТУРНЫЕ ФОРМЫ В ДЕРЕВЕНСКОМ ЗОДЧЕСТВЕ, 345 


коны, открытые или крытые, на столбах и арках, являющиеся почти не- 
отъемлемой частью каждой северной избы, кажутся на первый взгляд 
лишь декоративным элементом фасада. А между тем, они только маски- 
оуют конструкцию, которая необходима для прочности фронтона. Фрон- 
тон из бревен, являясь продолжением бревенчатой лицевои стены здания, 
находится в полной гармонии со всем архитектурно-художественным обли- 
ком дома. Если же в чердачном этаже помещается светелка, то сделать. 
ее теплой и пригодной для жилья можно только при наличии бревенчатого,» 


Рис 7. Резные причелины на домах в Заонежье (Карелия) 


фронтона. Рис. 1, 4, 8, 12 и 13 дают ясное представление о конструк- 
тивных приемах, примененных для укрепления фронтонных бревенчатых 
стен различных размеров. 

Большие свесы крыш с боковых стен, а в особенности с лицевых, вы- 
званные климатическими условиями, легко выполнимы при конструкции 
тесовой крыши на слегах, потоках и курицах. Постепенным удлинением 
Берхних вениов продольных стен образуются достаточно прочные опоры, 
поддерживающие в виде мощных коонштейнов свесы любых размеров. 

Оформление балконов, открытых и крытых, представляет собой самые 
разнообразные решения, многие из которых не утратили интереса и до 
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сих пор. Прорезные украшения, как более легкие по выполнению и более 
дешевые, преобладают над резными, а удачно придуманный рисунок для 
прорезных досок, образующих решетку, создает богатое декоративное пят- 
но на бревенчатом фоне фронтона (рис. 1, 2, 6, 14, 15, 16, 23). 
Следует обратить внимание и на архитектурные решения бревенчатых 
взвозов во второй этаж в сарай. Даже этой чисто служебной части здания 
крестьянин стремится придать красивое оформление. Интересны разно- 
образием своих мотивов резные верхние окончания столбов, поставленных 
у начала взвоза. Поучителен и прием, применяемый посреди наклонной 


Рис. 8. Задние фасады домов в дер. Юркостров Петровского района (Карелия) 


поверхности взвоза для облегчения лошади при подъеме нагруженного 
воза. Упор для ног лошади образован нестесанными выступающими частя- 
ми бревен, в то время как вся остальная поверхность их гладко отесана. 
Тщательность выполнения этих деталей, исключительно служебного на- 
эначения, создает вместе с тем и декоративный момент, и тогда весь длин- 
ный широкий взвоз, прочно сконструированный, приобретает нарядный вид 
(рис. 16, 17). В новом колхозном строительстве прием этот уже находит 
место, и можно отметить хорошо сконструированный и длинный взвоз на 
‹сеновал над скотным двором в финской коммуне «Сяде» в селе Олонец 
(Карелия). Здесь все здания, как жилые, так и производственного назна- 
чения, построены вновь, и в них вложено новое содержание, предъявляемое 
требованиями коллективного хозяйства. 
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На рис. 5 изображен прием устройства крытого взвоза, встречаю- 
щцийся довольно часто, в особенности, когда взвоз является вместе с тем 
н крыльцом для втооого этажа, т. е. когда во второи этаж избы идут 
через сарай. Применение пандусов, наподобие взвозов, в современной 
колхозной деревне, как мы уже видели в коммуне «Сяде», вполне воз- 
можно, а потому этот крестьянский опыт следует широко использовать, 
не забывая также и об архитектурно-художественном оформлении его. 

Резные украшения самых разнообразных мотивов и различной техники 
мы видим и на таких частях исключительно конструктивного значения, 


Рис. 9. Крыльцо во втором этаже дома в дер. Няртила Сямозерского района 
(Карелия) 


как потоки, служащие для упора нижних концов теса крыши. Слишком 
однообразна и скучна была бы гладко стесанная плоскость бруса вдоль 
всей боковой поверхности большого дома. И вот крестьянин оживляет 
этот брус у конца его резным орнаментом. При сооружении избы, амбара 
или риги каждый крестьянин вносит в этот орнамент свои индивидуаль- 
ные вариации. Те же резные мотивы в различных вариациях украшают 
боковую плоскость потока по всей его длине. 

Если даже в современной архитектуре колхозной деревни изменится 
конструкция двускатной крыши, а потоки и курицы отоидут в область 
истории, то во всяком случае необходимо стремиться к тому, к чему стре- 
мились и теперь стремятся деревенские строители, — дать в своем произ- 
ведении цельный художественный образ. Широкое использование всех 
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возможностеи для достижения удачных пропорции масс в новом колхозном 
строительстве и обогашение этих масс там, где это необходимо, декора- 
тивными деталями, — это одна из основных текуших задач. Поэтому даже 
и такие, на первый взгляд кажущиеся незначительными, моменты, как рез- 
ные украшения на потоках, не должны быть отброшены. Кое-чем и из 
этих мотивов следует воспользоваться. Несколько образиов резьбы на 
потоках представлены на рис. 18. | 


Рис. 10. Крыльцо во втором этаже старого дома в дер. Койкары Петровского 
района (Карелия) 


Пропорциям окна и его художественной обработке деревенский строн- 
тель всегда придавал серьезное значение, и в архитектурное оформление 
окна вложено большое содержание. Не будем останавливаться на волоко- 
вых окнах старинных Изб, уходящих в область преданий, стоит разве 
только отметить их горизонтально вытянутые пропорции. Но сохранившееся 
еще и до сих пор в глухих местах, отдаленных от культурных центров, 
косящатое или красное окно, обычно помешенное на лицевой стене избы, 
посредине между двумя волоковыми окнами, привлекает вниманис и своими 
пропорциями и своими архитектурными формами. Массивные рубленые ко- 
сяки с верхней горизонтальной подушкой, прочно покоящеися на них, уже 
сами по себе являются декоративным мотивом. Когда же местами такое 
окно украшено выемчатой резьбой или даже набивным орнаментом, то оно 
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оправдывает свое название скрасного>. Большинство декоративных мо- 
тивов, примененных на красных окнах, носит черты самобытности. Заим- 
<твованные же у городской архитектуры украшения оконных отверстий 
появляются лишь тогда, когда коренным образом изменилась конструк- 
ция окна, когда вместо массивных колод-косяков стали применять окон- 
ные коробки из более тонкого леса. Тогда, конечно, и явилась потребность 
прикрыть оконную коробку набивным декоративным наличником, и моти- 
вами для его орнаментации послужили все стили, какие применялись в го- 


Рис. 11. Крыльцо во втором этаже дома в ссле Покровском Медвежегорского 
района (Карелия) 


фодской архитектуре: пышное барокко, и классические формы екатеринин- 
ских времен, и стиль Людовика ЖУ\У][, и ампирные детали, а также и более 
новые формы. Но все эти заимствованные мотивы, как отмечалось выше, 
подвергались коренной переработке. Одни и те же мотивы, трактованные 
в различных вариациях, приобретают особый интерес. Впечатление декора- 
тивного пятна усиливается раскраской наличника вместе со ставнями в 
яркие тона, удачно подобранные по своей гамме. На сером фоне неокра- 
шенной бревенчатой стены эти красочные композиции особенно выигры- 
ъают (рис. 1, 2, 3, 9, 12, 19, 20, 21). 

еньше всего подвергались переработке ставни на окнах. Форма их, 
заимствованная у городской деревянной архитектуры, по большей части 
осталась та же. Обвязка с одним или двумя горизонтальными средниками 
и вставленные филенки говорят о городской форме, и лишь в окраске или 
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расписных узорах сказывается народная фантазия. В сочетании с налич- 
никами они дают интересные красочные пятна. И этот декоративный 
момент следует учесть в архитектуре колхозной деревни, если стремиться 
дать радостную архитектуру жилища. Богатый материал оконных на- 
личников сел и деревень нашего Союза мог бы служить отдельной темой 
для издания его с исчерпывающим количеством иллюстраций и воспроиз- 
ведением той расцветки, какая является наиболее типичной для различных 
районов. Несомненно, такое издание сыграло бы немаловажную роль в 
декоративном обогащении архитектуры колхозной деревни. 


Рис. 12. Внешний вид старой избы на подклете в селе Кондопога Кондопожского 
района (Карелия) 


Не остался крестьянин равнодушным и к архитектурной обработке 
ворот, ведущих в скотные дворы и сараи. [Грименением конструктивно- 
декоративных деталей в виде кронштейнов, резных досок несложного про- 
филя и других элементов орнаментального характера он нашел решения, 
гармонирующие с архитектурой всего дома. Рисунок старой двухэтажной 
избы в дер. Петры (Заонежье), построенной около двухсот лет тому на- 
зад, дает представление об архитектурной обработке ворот сарая, о ба- 
рочных наличниках, об архитектурной трактовке галлереи «выходов» на 
уровне пола второго этажа, столь принятой в прежнее время в домах За- 
онежья (рис. 3). 

Изучая планы домов в северных районах нашего Союза, где жилые 
и служебные помещения сосредоточены в одном большом здании под 
одной крышей, мы можем установить несколько типов, но три из них. 
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наиболее характерны. Первый тип имеет вид вытянутого прямоугольника 
и носит название «дома, построенного брусом» (рис. 22). Жилые помещения 
при этой планировке занимают все лицо здания, далее идут сени и кладо- 
вая, за которыми уже расположен большой сарай. В нижнем этаже, в ‘слу- 
чае, если он нежилой, под избой и горницей — подклет для хранения кор- 
неплодов, а иногда и помешение амбара, а под сараем — скотный двор 
с хлевами. Второй тип (рис. 23) по плану близок к квадрату. Отличается 
он от первого типа тем, что служебные помешения охватывают жилье с 
двух, а то и с трех сторон. Форма крыши при таком решении бывает 


Рис. 13. Открытый балкон дома в дер. Корза Сямозерского района 
(Карелия) 


двускатной, несимметричной, с разными уклонами скатов, в то время как 
в первом случае двускатная крыша симметрична, с одинаковыми скатами. 
Третий тип в плане имеет вид буквы Г. В более узкой части плана рас- 
положены жилые помещения, а все хозяйственные, иногда же и часть жи- 
лых, расположены в широкой части плана (рис. 24). 

Все указанные типы имеют значительное количество модификаций- 
Взвозы примыкают к дому, в зависимости от плана его, то сзади, то сбоку, 
то во входяшем углу. Многое в этой планировке может оказаться жизнен- 
ным и ценным для индивидуального жилища крестьянина в колхозе. Из 
планов видно, что помещения для животных отделены от жилья бревен- 
чатой стеной, а если здание проектировано в плане в форме вытянутого 
прямоугольника, то имеется еше и вторая бревенчатая стена и между 
ними сени. Поэтому нападки на антигигиеничность помещения в одном 


352 Р. М. ГАБЕ 


здании и людей и животных не так уже обоснованы, раз осуществлена до- 
‘статочная изоляция одного помешения от другого. 

Северный климат обусловил необходимость поднять пол жилого поме- 
щения на значительную высоту, подклет же под ним используется для 
хранения корнеплодов. Если пол жилья хорошо устроен, то такое хранили- 
ще под ним вполне допустимо, но, конечно, в колхозной деревне под- 
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Рис. 14. Крытый балкон дома в дер. Юстозеро 
Медвежегорского района (Карелия) 


«лет может быть использован более рационально. Жотя колхозное жи- 
лище должно в полной мере отвечать требованиям культурной жиз- 
ни, но из этого вовсе не следует, что необходимо предложить кре- 
стьянам жить в домах, спроектированных по планам городских зданий, 
и лишить их тех удобств, которые имеются налицо в крестьянских домах. 
При планировке крестьянских домов необходимо учитывать и климатиче- 
ские условия, и хозяйственно-бытовые, экономические, национальные, и 
‚другие факторы, влиявшие в прошлом на выработку того или другого ти- 
пового плана. Отсюда вытекает насущная потребность в издании материа- 
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лов по планировке существующих крестьянских зданий, жилых и хозяй- 
<твенных, в различных районах нашего Союза. Но нельзя ограничиться 
изучением одной планировки: внешняя и внутренняя формы здания на- 
ходятся в полнойи функциональной зависимости от того или другого ти- 
пового плана. Помимо планов необходимо дать также внешние и внутрен- 


Рис. 15. Крытый балкон дома в селе Олонец (Карелия) 


ние виды зданий, выраженные тем или иным методом графического изо- 
бражения: в ортогональных проекциях, аксонометрии или перспективе. 
Вопрос об освоении крестьянского опыта в области внутренней обста- 
новки жилого дома приобретает актуальный интерес. И здесь можно кое- 
чем воспользоваться для практических целей, а не смотреть на эту обста- 
новку, как на исключительно музейный материал. Ведь лавки, неподвиж- 
но укрепленные вдоль стен избы, нашли себе удачное подражание в город- 
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ской архитектуре, притом в такой нарядной обстановке, как в фойе Мо- 
сковского Жудожественного театра. В смысле хозяйственных удобств 
известный интерес представляют полки-надлавочники, помещаемые над 
окнами приблизительно на высоте роста человека; удобен и красив по 
своим формам деревенский стол со шкафчиком под ним (рис. 25). 
Русская печь в избе обычно является предметом для нападок. Указы- 
вают на слишком большую площадь, занимаемую ею, и на малую тепло- 
производительность по сравнению с ее объемом. Во многих случаях эти 


Рис. 16. Взвоз у дома в дер. Кожали Олонецкого района (Карелия) 


нарекания совершенно правильны. Но необходимо отметить, ‘что в дерев- 
нях Карелии во вновь сооружаемых русских печах применяются современ- 
ные усовершенствования, как, например, дымообороты в достаточном ко- 
личестве, кухонная плита с отдельной топкой и пр. И в отношении разме- 
ров печь за последнее время претерпела изменения в сторону ее умень- 
шения. С другой стороны, нужно подчеркнуть особенно ценное в крестьян- 
ском быту качество русской печи — ее способность долго сохранять тепло. 
После продолжительного рабочего дня в поле крестьянин находит в печке 
горячий ужин, приготовленный хозяйкой рано утром; да и пойло для ско- 
та сохраняется здесь теплым в достаточном количестве. Функцию .хлебопе- 
чения, столь существенную в крестьянском хозяйстве, едва ли может луч- 
ше выполнить печь другой системы. 
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Конечно, в колхозной деревне крестьянин имеет в своем распоряжении 
обшественную столовую и хлебопекарню, благодаря которым рамки домаш- 
него хозяйства могут быть значительно сужены, но самое существование 
индивидуального жилиша для членов колхоза с необходимым ему инди- 
видуальным хозяйством подсказывает, что при создании нового радост- 
ного жилиша нельзя лишать крестьянина разумных удобств, следует лишь 
вносить культурные поправки. 


Рис. 17. Часть взвоза у дома в дер. Павойла Оло- 
нецкого района (Карелия) 


Увеличение количества жилых помещений, конечно, является небходи- 
мым. Но нужно отметить, что в северных районах нашего Союза, где кре- 
стьянин строит дома, а не хаты, он и в зимнее время имеет в своем рас- 
поряжении избу и горницу. В первой поставлена русская печь, а во вто- 
рой — печь с лежанкой. Если учесть, что изба рубится из шестиметрового. 
а то и более длинного бревна, а горница, примыкающая к избе, по ширине 
имеет от 3 до 5 м, сохраняя такую же глубину, как и изба, то, даже 
без дополнительных помещений с печью, которые часто устраиваются по- 
зади избы, получается довольно значительная жилая площадь. В более 
современных домах нашего Севера, построенных пятистенком, наличие ота- 
пливаемой горницы рядом с избои считается обязательным, а весьма часто 
и нижний этаж весь или частично отводится под жилое помещение (рис. 
2, 3, 5). Само собой разумеется, что следует отнестись отрицательно к 
таким зимним построикам, «зимовкам», которые помещаются сзади избы, 
за сараем, с низким потолком, с печью «по-черному», куда на зиму пере- 
селяется вся семья, да еше кормится молодой скот, как это описано 
у Едемского в статье о крестьянских постройках 6. Вологодской 
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губ. '. В старых двуклетных избах, отживающих свой век, какие 
описаны Д. Осиповым ?, под жилье отведены помещения низкие, мало 
удобные и совершенно не удовлетворительные при современных требова- 
ниях. Но такие жилиша уже отходят в область истории так же, как и 
изображенная автором настоящей статьи «изба-двойня» в селе Кондо- 
пога, зарисованная им в 1924 году. Она представляег интерес лишь своим 
внешним обликом, а главное — деталями оконных наличников (рис. 12). 

Помещение сарая в северном доме. 
находящееся, как мы уже отмечали, во 
втором этаже, поражает прежде всего 
своими размерами. В условиях северно- 
го климата, обильного атмосферными 
осадками, при индивидуальном хозяй- 
стве, крестьянин должен был позабо- 
титься о сохранении всего зимнего за- 
паса корма для скота под надежной хо- 
рошей крышей. В этом же сарае он со- 
хранял и весь свой производственный 
инвентарь. Результатом таких требова- 
ний и явилось большое крытое помеще- 
ние над всем скотным двором с хлева- 
ми. Конструктивно задача перекрытия 
столь значительного пространства ре- 
шена правильно. Слеги из бревен, вруб- 
ленные в бревенчатые — треугольные 
;фронтоны, находящиеся на поперечных 
стенах, создают существенную опору 
для всего перекрытия. Все сконструиро- 
вано здесь таким образом, чтобы не 
загромождать помещения лишними под- 
порами и столбами. 

И этот опыт крестьянина, с его зна- 
нием материала, из которого он привык 
строить, следует использовать не толь- 
ко для служебных строений в индиви- 
дуальном хозяйстве колхозника, но и в 

ре. 48. Реоеровве ада хозяйственных сооружениях коллектив- 

мах в деревнях Сямозерского ного назначения. А в хозяйстве кре- 

района (Карелия) стьянина для его личного пользования 

необходим скромных размеров скотный 

двор с хлевами, а быть может, и небольшой сарай, и является вопрос. 
как они должны быть увязаны в плане усадебного участка. 

Много поучительного и интересного представляет архитектурное офор- 
мление амбаров, поставленных на виду перед домом. Навес на столбах, 
небольшая галлерея во втором ярусе с крутой наружной лестницей, если 
амбар имеет два этажа, придают этому сооружению чрезвычайно живо- 
писный вид. Резные и прорезные украшения на столбах, причелинах, по- 


1 «Живая старина». 1913. Выпуск |—П. Едемский. О крестьянских постройках 


на севере России. 
*Д. Осипов, Крестьянская изба на севере России (в Тотемском крае). 
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токах, на решетке галлереи находятся в полной гармонии с общим архи- 
тектурным нарядом избы. Достижения деревенских строителей и в этой 
области могут найти применение в колхозном строительстве. 

Несколько слов о постройках исключительно производственного зна- 
чения, как риги и мельницы. Архитектура риг в общем отвечает деловому 
‚характеру этих зданий. Поставленные в глубине усадебного участка или же 


ое 


рисовые, ФРУ -. 


Рис. 19. Наличник окна избы в дер. Большой конец Котельского района 
Ленинградского округа 


в начале и в конце селения, на значительном расстоянии от жилья, они 
не требуют в своем внешнем оформлении увязки с архитектурным обликом 
жилых домов и амбаров, но все же и они имеют своеобразную архитек- 
турную физиономию. Большие навесы и свесы крыш, то на столбах, то на 
выпущенных длинных концах верхних венцов, придают этим зданиям 
интересный вид (рис. 26). На потоках их довольно часто фигурирует резь- 
ба. Конечно, рига отдельному члену колхоза не нужна; она в значительной 
степени является зданием общественным. Тем более следует придать ему 
архитектурные формы, характеризующие назначение этого здания, но вме- 


Рис. 20. Наличник окна избы в дер. Бабино 
Котельского района Ленинградского округа 


- 


Рис. 21. Дом в дер. Корза Сямозерского района (Карелия) 
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Рис. 22. Планы нижнего и верхнего этажей дома в дер. Кожали 
Олонецкого района (Карелия) 
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Рис. 23. Планы нижнего и верхнего этажей дома в дер. Петры 
Великогубского района (Карелия) 


Скотный 
> 06 


Подклеть 


й 
| 
зане 


ннннынм" 

| НИ 

ННННННяЯ 
Ш 


| 


Побклеть 


709 2986 279 Юм 
———щ——— 
Фис. 24. Планы нижнего и верхнего этажей 
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Рис. 25. Внутренний вид избы в дер. Угмойла Сямозерского района 
(Карелия) 


Рис. 26. Внешний вид риги в дер. Курмойла Сямозерского района (Карелия) 
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сте с тем не представляющие разногласия ни с условиями климата, ни 
с национальным вкусом населения. 

Архитектурный облик ветряных мельниц отличается своей живопис- 
ностью. Можно, конечно, заранее сказать, что при том примитивном 
устройстве, какое они имеют в крестьянском хозяйстве, они не могут удо- 


" в . &: ", а ох . 


Рис. 27. Внешний вид ветряной мельницы в дер. Большие 
Иммалицы Олонецкого района (Карелия) 


влетворить большим требованиям, предъявляемым к ним колхозами. 

колхозах уже давно начали применять усовершенствованные мельницы, 
приводимые в движение при помощи тракторов. Но ведь существуют вет- 
ряные двигатели, более совершенные и более мошные, нежели деревенские 
ветряные мельницы старого типа. Принимая же во внимание дешевизну 
ветряной энергии, надо полагать, что там, где невозможно пользоваться 
водяными мельницами, усовершенствованные ветряные найдут свое при- 
менение в колхозном хозяйстве. А в таких случаях придется подумать и об 
их архитектурном оформлении. На рис. 27 изображен внешний вид мель- 
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ницы голландского типа в дер. Большие Иммалицы Олонецкого района 
(Карелия). 

В архитектурных формах водяных мельниц также встречаются интерес- 
ные решения, а разные декоративные элементы нашли себе и здесь при- 
менение, хотя и в скромном масштабе. Рис. 28 представляет внешний вид 
водяной мельницы на р. Туксе в Олонецком районе (Карелия). Взвоз, 
менее грандиозный, чем это бывает при доме, ведет во второй этаж мель- 


Рис. 28. Внешний вид водяной мельницы на р. Туксе в дер. Текатчула 
Олонецкого района (Карелия) 


ницы. В качестве декоративного момента здесь можно отметить решетча- 
тую двухстворную дверь и небольшое оконце со ставнями на бревенчатом 
фронтоне. 

От отдельных зданий перейдем к плану селения. Дело планировки но- 
вой колхозной деревни — вопрос очень серьезный, и от его удачного реше- 
ния зависит весь облик селения. Умелый выбор места для колхозных 
здании общественного назначения играет огромную роль в создании жи- 
вописного ансамбля этих сооружений. И тут есть чему поучиться у кре- 

‚-стьян. Многие селения расположены очень живописно на возвышенности, 
но чаще внизу, у воды. «У воды жить веселей», заявляют карелы. Кра- 
сиво, например, выглядит небольшая дер. Юстозеро, вытянувшаяся по 

‘берегу озера того же названия. Дома поставлены по обеим сторонам глав- 
ной улицы с достаточными разрывами между ними. 
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Снятые автором статьи планы сел и деревень Карелии и Ленинград- 
<кого округа показывают закономерность в расположении зданий. Было 
бы весьма желательно располагать возможно большим количеством планов 
сел и деревень различных районов нашего Союза, чтобы иметь основания 
установить типичные черты планировки, свойственные отдельным народно- 
стям. Можно заранее предвидеть, что в планировке старой деревни най- 
дется немало поучительных и пригодных моментов, нуждающихся лишь 
в улучшениях в отношении санитарно-гигиенических условий и благо- 
устройства, отвечающего требованиям культурной жизни. 

Из всего сказанного постараемся сделать некоторые выводы. Предлагая 
внимательное изучение и освоение строительного и архитектурно-художе- 
ственного опыта старой деревни, мы вовсе не собираемся рекомендовать 
восстанавливать в новой архитектуре колхозной деревни устаревшие строн- 
‘тельные приемы и утратившие смысл архитектурные формы. Мы против 
слепого подражания даже и тому, что сохраняет живой интерес для нас, 
мы за творческую работу. Произведения крестьянского зодчества должны 
лишь вдохновлять архитектора к созданию нового архитектурно-художе- 
‘ственного образа колхозной деревни. 

Какие же условия являются необходимыми для использования всего 
ценного в народной архитектуре? 

Прежде всего нужно отказаться от высокомерного отношения к архи- 
тектурно-строительным приемам и формам старой деревни, как к чему-то 
мало поучительному и мало пригодному для современного культурного 
‚архитектора. Далее, не следует навязывать деревне городских архитектур- 
ных форм, якобы содействующих уничтожению грани между городом и де- 
ревней. Необходимо внимательно изучать на местах лучшие произведения 
крестьянского зодчества в различных районах нашего Союза. 

‚ наконец, следует издать в широком масштабе и в наилучшем офор- 
млении собранные по крестьянской архитектуре материалы, где нашли бы 
себе достаточно яркое освещение вопросы планировки селений, типичные 
‘планы жилых и хозяйственных сооружений, внешняя и внутренняя архи- 
-тектура зданий и даже мелкие детали домашней обстановки. 
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